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Introduccién

Santiago Moreno Tello

En el tramo final de la década de los afios setenta del pasado siglo XX se gestaron
parte de los trabajos que, poco después, harfan aflorar multiples estudios sobre Car-
naval en la ciudad de Cédiz y parte de su provincia. Los cambios politicos que se em-
pezaban a vislumbrar tras la muerte del dictador Francisco Franco, comenzaron ahora
a propiciarse de manera acelerada. Por ejemplo en 1976. Aunque las Fiestas Tipicas
de aquel afio se celebraron de nuevo en el mes de mayo —se venia desarrollando asi
desde 1968, varias fueron las agrupaciones que reclamaron abiertamente el regreso
de la festividad al mes de febrero. Como muestra un botdn, el estribillo —e incluso el
nombre—, de la comparsa *Carnaval 76 :

Fiestas Tipicas Gaditanas,
eso no nos dice nd,
nosotros lo que queremos,
Carnaval, Carnaval, Carnaval’

Un ejemplo mds se aprecia cuando en 1978 el coro “La Guillotina desfilé por
la calles de la ciudad emulando el entierro de las Fiestas Tipicas 2. El Carnaval de 1980
vino organizado desde la Comisién Ciudadana de Fiestas, que dependia de la Dele-
gacién Municipal de Fiestas, estando al frente el concejal José Mena Ortega. Serd en
estos momentos cuando se potencie un Carnaval participativo, no impuesto “desde
arriba”, e intentando que en la organizacién estuvieran el maximo de representaciones
del mundo de la fiesta. Toda estas transformaciones tuvo, mds temprano que tarde,
su influencia en las investigaciones de corte carnavalesca. De esta manera en 1983 se
publicé, desde la Delegacién de Informacién y Publicaciones un pequefio libro titu-

1 En RAMOS SANTANA, A. E/ Carnaval Secuestrado. Quorum. Cédiz, 2002. P4g. 233. Un afio des-
pués, envuelto el pais en la llamada Transicién, con alcaldias emanadas todavia de la dictadura, se
autorizé de forma oficial la vuelta del Carnaval. En MORENO PEREZ, Y. “El carnaval en la Tran-
sicién” en RAMOS SANTANA, A. (Coord.), La Transicién: politica y sociedad en Andalucia, Ayto.
de Cédiz, 2005. P4g. 298.

2 Diario de Cidiz, 5 de febrero de 1978.

11



Introduccién

lado Carnaval en Céddiz, el cual conllevé un antes y un después, no solo por el valor
que podian tener los capitulos que lo conforman, sino porque a raiz de aquel afio, las
investigaciones y estudios de un tema hasta entonces no bien mirado —e incluso mar-
ginado—, se multiplicaron.

Las ramificaciones de las temdticas a historiar fueron multiples. En aquél Car-
naval en Ciddiz, se anunciaba lo siguiente: *se pretende sinicamente iniciar un camino
que puede ser muy fructifero en cuanto que a ésta pueden seguir otras publicaciones de
obras ya escritas o aiin por hacerse, ya que el tema es por ahora inagotable 3. Y de las pa-
labras a los hechos. De los cinco capitulos que conforman la obra, dos de ellos trata-
ban, por ejemplo, las coplas de Carnaval. Pedro Payédn usé las coplas con la finalidad
de estudiar el habla de Cadiz y Gonzélez Martinez y Paz Pasamar analizaron los re-
cursos lingiiisticos de las mismas.

Pero si hubo un hecho que hizo aumentar la produccién de investigaciones res-
pecto al folclore gaditano més caracteristico, fue la creacién, también en 1983, del
Seminario de Carnaval *Ciudad de Cadiz . A éste acontecimiento hay que unir la cre-
acién, a mediados de los afios ochenta, del Premio de Investigacién Carnavalesca por
parte de la Fundacién Gaditana del Carnaval. De esta forma en los veinte afios si-
guientes se desglosaron toda una bateria de trabajos que, de forma més o menos acer-
tada, completaron una extensisima bibliografia que giraba en torno al Carnaval, ya
en su vertiente histérica, organizativa, artistica, etc. Estos encuentros iniciados en
1983, tuvieron una dltima edicién —la décima—, en 2002. Por su parte, los Premios
de Investigacién Carnavalesca, tuvieron sus ediciones hasta 2004, tras lo cual desapa-
recieron sin mds, con la consiguiente falta de apoyo al estudio del carnaval gaditano.

Coincide en el tiempo que, mientras una experiencia llegaba a su cénit, desde la
Asociacién de Autores del Carnaval se proyect6 un encuentro de formato similar: a
finales de 2001 se desarroll6 el I Congreso Gaditano de Carnaval. Hasta 2014 se han
desarrollado ocho ediciones. Si bien tenfan un marcado cardcter divulgativo, carecfan
de un planteamiento temdtico que le diera rigor cientifico asi como una ejecucién
editorial para la posterior publicacién de libros de Actas que recogieran de manera
digna los trabajos presentados por los diferentes ponentes y/o comunicantes.

En definitiva, por este motivo —y otros que veremos a continuacién—, y a pesar
de la desaparicién tanto de los encuentros cientificos-culturales auspiciados por el
Ayuntamiento de Cédiz, como de los premios de investigacién, la produccién biblio-
gréfica carnavalesca no quedd inmévil. Ademis, en los dltimos afos diferentes semi-
narios y cursos sobre Carnaval se han ido realizando por distintos puntos de la
geografia andaluza: la Universidad Pablo de Olavide, con su sede en Carmona, o la

3 Son palabras de Armando Ruiz Riera en la presentacién de dicha obra. P4g. 5.

4 Dentro de los XX Cursos de Verano, en 2004, se celebré el semanario “Carnaval en Andalucia: pa-
sado y presente”.
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Santiago Moreno Tello

Universidad de Almerfa® son ejemplo de ello. No cejaron ahi los encuentros. El interés
por los estudios sobre Carnaval se han ampliado tanto en las dltimas décadas que en
la propia ciudad de Cadiz, en el ano 2012, y coincidiendo con el centenario de la
muerte de Antonio Rodriguez Martinez “El tio de la tiza , la Asociaciéon de Interpretes
y Ejecutantes del Carnaval —con José Antonio Valdivia Bosch y Javier Osuna Garcia
al frente—, auspici6 un congreso monografico que su planteamiento y difusién recordé
a los antiguos seminarios: aunando el cardcter cientifico con el divulgativo.

Por todo ello se creyé necesario el replanteamiento de las citas con las investigacién
carnavalesca. La disposicién de la Asociacién de Autores del Carnaval, —bajo la presi-
dencia entonces de José Ramén Zamora Cabeza—, y el interés de la propia Universidad
de Cddiz, hicieron converger en la necesidad de sumar esfuerzos y proponer la creacién
de un nuevo congreso ‘unificado : el XX Congreso del Carnaval. La cita que en origen
estaba prevista para 2016 se acabé aplazando a 2017, afio a la postre de la conmemo-
racién del Tricentenario del traslado de la Casa de Contratacién de Sevilla a Cédiz.
Aquella institucién que posefa el monopolio del comercio con el Nuevo Mundo o
América y que supuso el aldabonazo definitivo para que Cddiz viviera su siglo de ma-
ximo esplendor en época Moderna. Interesante propuesta, si. No obstante, poco ope-
rativa, puesto que shasta dénde se habfa fomentando el estudio del Carnaval afios atrés
para cimentar un encuentro que tratase la celebracién de don Carnal en el siglo XVIII?
Por dicho motivo propuse cefiirnos —en su temdtica— a otra conmemoracién que tam-
bién ocurrirfa en ese afio 2017: la prohibicién del Carnaval por parte de los sublevados
del 18 de julio de 1936. O dicho de otra manera, se cumplian ochenta afios de la pro-
hibicién que marcé a todos los carnavales de Espafia. Nunca antes una prohibicién —y
haber las ha habido durantes siglos—, fue tan letal para con la fiesta. De hecho, junto
con la publicacién definitiva en 1940 de la prohibicién del Carnaval tras la Guerra
Civil, supusieron la muerte y desaparicién de muchas festividades carnavalescas del
pais. Abriamos asi la temdtica, la localizacién y la posibilidad de estudios para el en-
cuentro. En una reunién en el rectorado de la UCA en la calle Ancha, representantes
de ambas entidades —Asociacién de Autores y Universidad—, dieron su aprobacién.
Arrancaba el Congreso de la llamada, por los propios medios, unificacién®. A la con-
vocatoria se sumaron otras entidades publicas y privadas como fueron la Delegacién
de Cultura de la Junta de Andalucia, la Diputacién de Cadiz y el Aula de Cultura del
Carnaval de C4diz. El evento, como décadas atras, volvia a manos de la comunidad
cientifica aunque con una amplia representacién de colectivos.

No obstante, a pocas jornadas de la celebracién del mismo, la Asociacién de Au-
tores del Carnaval convocé elecciones para elegir una nueva junta directiva. Mientras

5> Celebrado dentro de los Cursos de Verano de la edicién de 2007.

6 SANCHEZ REYES, J. M. “En marcha el Congreso de Carnaval mds unificado y ambicioso” en
Diario de Cidiz 28 de junio de 2017.
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que la candidatura liderada por Ezequiel Arauz Salmerén abogaba por el plantea-
miento de encuentros que acabamos de explicar —incluso se citaba en su programa
electoral la consecucién del evento ya anunciado—, al frente se posicionaba Miguel
Villanueva Iradi con otra idea distinta: el Congreso debia seguir bajo el auspicio de la
Asociacién de Autores. Finalmente, saliendo vencedora ésta segunda candidatura, el
nuevo presidente de Autores se retiré de la preparacion del evento. Y para no exten-
dernos demasiado, y para que todos/as que nos leen nos entiendan: el resto de orga-
nizadores y colaboradores, nos miramos las caras y decidimos, como no podia ser de
otra manera, continuar con la realizacién del XX Congreso del Carnaval cuyo resul-
tados, amable lector, tiene entre manos.

X X ok

Los objetivos que nos planteamos para este encuentro de forma general, sin en-
trar en matices de contenido, fueron —y siguen siendo para ediciones futuras—, los si-
guientes:

— Reunir a las distintas administraciones publicas que quieran ser parte del nuevo
encuentro, siempre bajo el auspicio del Ayuntamiento de Cddiz y la UCA.

— Ofertar la colaboracién en el evento con las entidades publicas y privadas que
muestren interés.

— Crear una estructura que auna a las entidades carnavalescas que quieran ad-
herirse al Congreso bajo el ya citado auspicio.

— Compartir en un mismo evento investigacion cientifica y divulgacién de la
fiesta.

— Toma de contacto entre estudiosos y especialistas en la materia, dando especial
relevancia a los mds jovenes.

Como ya indicamos, a modo de propuesta temdtica para el nuevo congreso nos
centramos en la efeméride que el pasado afo, 2017, se ha conmemorado con varios
actos durante nuestro Carnaval. Nos referimos a la prohibicién de la fiesta por parte
de las autoridades franquistas en 1937, en plena Guerra Civil, y que supuso el prin-
cipio del fin de los carnavales en toda la peninsula. Por lo tanto fue un buen momento
para encuadrar la temdtica del Congreso en torno a las prohibiciones que a lo largo
de la Historia habian moldeado la fiesta hasta llegar al dia de hoy. Puesto que, desde
que tenemos conocimiento de la celebracién de dicha festividad, los poderes estable-
cidos, siempre intentaron acabar con ella, bien modeldndola a su gusto, bien hacién-
dola desaparecer del calendario. De esta manera nos planteamos las siguientes lineas
para el desarrollo del mismo:

Evolucién de las prohibiciones sobre el Carnaval a lo largo de la Historia.
Influencia de las mismas en el desarrollo del Carnaval.

Resistencia y desafios.

Control y represién a la fiesta y sus representantes.
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Y asi fue como llegamos hasta los tres primeros dias de diciembre de 2017, con
un completo programa de actividades donde se concentraban conferencias, comuni-
caciones, mesas redondas, presentaciones de libros, actuaciones e incluso dos exposi-
ciones. Todo ello celebrado entre la Sala Mejia Lequerica y el patio del Edificio
Constitucién 1812, antiguos cuarteles de La Bomba, asi como el cercano ECCO.

* ok x

“Diversién, prohibicién y libertad en la fiesta de Febrero” fue el nombre con el
que bautizamos aquella unificadora experiencia. Y de igual modo lo hacemos con este
nuevo libro que ahora lees. En ¢l se recogen la inmensa mayoria de los trabajos alli
expuestos. Arranca con la doctora Ana Barcel que tras la defensa y posterior publi-
cacién de su tesis doctoral, centrada en los tipos o disfraces del Carnaval en Cadiz,
nos acercaba a dicho tema que contintia ampliando y profundizando. En esta ocasiéon
analiza c6mo este instrumento originario de la festividad, fue usurpado por el poder
para incluso sumarlo a los elementos de censura de los que, durante décadas, se hicie-
ron valer. Dos avances de futuras investigaciones se nos plantean a continuacién. De
la mano de la doctora Estrella Ferndndez asi como de Marta Ginesta. Si bien la pri-
mera defendié recientemente su tesis doctoral en la Universidad de Sevilla, Ginesta
hard lo propio pronto con un estudio y andlisis del papel de la mujer en la fiesta. En
esta ocasién nos hace un breve adelanto. Otra reciente doctora en la materia, Marfa
Luisa Pdramo, nos presenta un texto donde expresa nuevos enfoques de estudio que
a buen seguro son de suma utilidad para las nuevas generaciones de investigadores.

Pero el presente libro también se nutre de trabajos que bien pueden ser muy
ttiles para la actual celebracién de la fiesta. De esta manera, José Manuel Medina —que
después de muchos afos volvia a formar parte de estos encuentros—, nos presenta un
informe sobre los carteles anunciadores del Carnaval y las bases actuales por las que
se rigen su eleccién.

No obstante, el bloque mds amplio de los trabajos que aqui se presentan son de
corte histérico. Aqui se enmarcan los trabajos de Felipe Barbosa, Jose Ferndndez y el
profesor Juan Antonio Vila. El primero arrojando luz sobre una de las etapas més des-
conocidas de la historia de nuestro Carnaval: el Sexenio Democritico, en el cual se
sentaron las bases de lo que posteriormente seria el control de las agrupaciones. En el
segundo, el historiador Ferndndez, da un pequefio avance de sus estudios de los que
serd su futura tesis doctoral sobre la censura. En este caso sobre los censores, figuras
citadas en innumerables trabajos pero, incomprensiblemente, poco estudiados. Y
el tercero sobre uno de los centros de celebracién del Carnaval durante el siglo
XVIII: el ya no tan desconocido Teatro de la Opera italiana del que, dia a dia, Vila
sigue dando buena cuenta en las visitas programadas que realiza a sus restos de la

calle Arboli.
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Eugenio Mariscal, un cldsico de los antiguos congresos, regresa con un estudio
que repasa la censura en época de Fiestas Tipicas y expone claros ejemplos de la misma,
a la vez que nos muestra lo que, segtin el autor, pueden ser las arbitrariedades en las
que se basaban. Le siguen dos jévenes historiadores: Moisés de Mora, que da buena
cuenta de cédmo las coplas de Carnaval pueden tener un buen uso como fuente his-
toriografica, en este caso para el estudio de la sociedad franquista, y Jestis Garcia que
nos avanza, en esa misma linea, sus trabajos sobre la época de la llamada Transicién.

El toque exdtico, si me permiten la licencia, lo ponen dos investigadores como
son Pedro Pablo Santamarfa y José Luis Arijén que nos muestran el papel que jugé la
censura en determinados momentos en dos representaciones carnavalescas bien dife-
renciadas. La primera dedicada a la localidad de Rota y la segunda a Montevideo.
Aprovecho la ocasién para sefialar que estos encuentros deben ser, en este sentido,
aperturistas. No debemos centrarnos solo en el estudio y andlisis del Carnaval en
Cédiz. Hay que hacer participe a otras celebraciones y festividades carnavalescas del
planeta como ya en otras ocasiones se hizo. Una visién mds global de la fiesta nos
ayudard a entender y conocer otro tipo de ceremonias que ayuden a comprender mejor
este folklore.

En este libro hemos optado, ademis, por publicar las transcripciones de las tres
mesas redondas que se desarrollaron. Recogemos asi el testigo de una tradicién ya co-
menzada en ediciones anteriores. De esta manera podemos leer las intervenciones de
sus invitados, asf como del publico asistente en los posteriores debates: la investigacién
del Carnaval en torno a los congresos, el intento de censura en la actual Democracia
que se le intentd aplicar a la chirigota Los tontos de capirote y el papel de la mujer en
el actual Carnaval, fueron los tres temas a tratar.

La obra se complementa, como podris ver, con un pequeno cuaderno fotografico
donde recogemos una galerfa con las dos exposiciones que se inauguraron durante el
encuentro: en primer lugar ‘Coleccién Dubois , una breve coleccidn fotogrifica to-
mada del fondo privado y familiar de Eduardo Rodriguez. Y es que a inicios del siglo
XX llegaba a C4diz desde Sevilla el joven fotégrafo Eduardo Dominguez Cabeza, més
conocido por el pseudénimo de Dubois. Tras instalarse en un pequefio local de la
calle San José se trasladé definitivamente a su estudio de la calle Montafiés. Durante
las décadas posteriores y hasta hace pocos afios tres generaciones de fotégrafos retra-
tdron las distintas épocas vividas en la ciudad incluyéndose imdgenes de politica, so-
ciedad, cultura o vida cotidiana. A dia de hoy es una de las mayores colecciones
fotogréficas que existen en la ciudad. Se mostraba asi una pequefia muestra de dicha
coleccién en torno al Carnaval antes de la prohibicién de 1937.

Y en segundo lugar una breve muestra de pinturas de Costus relacionadas con el
Carnaval, puesto que a mediados de los afios ochenta el Ayuntamiento de Cédiz ad-
quiri6 a Enrique Naya y Juan Carrero —Costus— unos dibujos en torno al Carnaval
de Cédiz. Basados algunos en agrupaciones reales, basados otros en comparsas inven-
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tadas, el dio de artistas pinté un total de siete dibujos que a partir de 1988 —y coin-
cidiendo con la celebracién del III Congreso del Carnaval—, fueron utilizados como
carteles y portadas de los correspondientes libros de Actas. Se mostraba a la ciudadania
en general, asi como al visitante, una pequefia muestra del patrimonio pictdrico de
nuestro Ayuntamiento, a la vez que se reivindicaba la desaparicién de una de dichas
obras — Los mohosos—, en paradero desconocido desde hace algunos afios.

* ok x

Queda tan solo agradecer, en primer lugar, a todas las entidades y personas que
hicieron posible el encuentro nimero veinte de Carnaval en Cadiz. Y en segundo, y
no por eso menos importante, a la Diputacién de Cddiz, y a su Servicio de Memoria
Histérica que ha hecho posible que los trabajos entonces presentados se vean ahora
en negro sobre blanco.
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El tipo como instrumento de censura

Ana Barcel6 Calatayud

Al emprender la investigacién para la tesis que defendi en esta universidad hace
ahora tres afios, partia de la hipdtesis de que todos los tipos del Carnaval de Cadiz
podian ser catalogados por un sistema de clasificacién sencillo. Y la suposicién se vio
confirmada por los resultados después de analizar 2.634 tipos, el 46 % de las casi
SEIS MIL agrupaciones localizadas entre 1821 y 2013.

Pero, ademds, el anilisis exhaustivo de los datos obtenidos del estudio de la do-
cumentacién y de numerosas entrevistas, me deparé una serie de hallazgos que sos-
pechaba de antemano y que se han demostrado:

— la validez del método.

— la dispersién de documentos y su expolio selectivo.

— la influencia de la situacién geoestratégica de la ciudad y la importancia de su
puerto maritimo en la aparicién de los modelos que determinaron, especial-
mente en el pasado, la creatividad de las peculiares formas de interpretar los
caracteres que hacen del Carnaval de Cddiz un fenémeno singular, no sélo
por sus coplas, que son su elemento mis significativo e importante, sino por
su indumentaria, por la manera de ingenidrselas para adaptar la indumentaria
que visibiliza, que hace tangible el cardcter de cada agrupacién en Cédiz.

Pero es que, ademds, las metodologias aplicadas, la elaboracién de ficheros auxi-
liares y el andlisis de los datos, me permitieron llegar a una conclusién no pretendida
y es el que centra el tema de esta exposicién:

El tipo fue un instrumento para localizar a las agrupaciones que infringfan las
normas impuestas por las autoridades para ejercer su funcién censora.

El tipo, que en Cédiz es més que un disfraz, es el conjunto de prendas que iden-
tifican y dan cuerpo al cardcter representado por cada agrupacién y ha sido utilizado
por la autoridad como herramienta de control de una actividad festiva y frecuente-
mente trasgresora del orden y de las normas morales y/o politicas imperantes en cada
momento.

Partimos de que —en cualquier régimen politico— las autoridades suelen establecer
limites a la diversién, para lo cual dictan normas que permitan mantener el control,
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en especial en la via publica. En Cédiz, en el primer aniversario de la Constitucién de
1812, Nicolds de la Cruz conde de Maule y Joaquin de Villanueva, alcaldes primero
y segundo, proclamaron un bando el 17 de marzo de 1813, en ¢l que invitaban al
pueblo a celebrar la efemérides, y advertian: que “ninguna persona de quantas se hallan
en la Ciudad use mdscaras, fuegos ni otras diversiones prohibidas por las leyes”, segin
recoge el profesor Ramos Santana en su obra El Carnaval Secuestrado.

Es sabido que la mdscara proporciona el anonimato y éste propicia la desinhibi-
cién, lo que facilita la trasgresion de la legalidad.

Desde que se tiene constancia documental, no s6lo la mdscara o antifaz, sino el
propio disfraz, han preocupado a los responsables de velar por la moral publica y las
buenas costumbres. Se reglamentaba el vestuario carnavalesco, incluso en recintos ce-
rrados. En este sentido se expresaba el edicto de Francisco de Robles de 26 de enero
de 1839 sobre los bailes de mdscaras, que recordaba —entre otros articulos del Regla-
mento de proteccion y seguridad puiblica— el nimero 134°:

“No se admitird mdscara alguna con disfraz 6 desnudez que ofenda la decencia
y buenas costumbres, ni con traje de corporacién 6 autoridad. Al que falte 4 esta
regla, se le detendr4, se le hard descubrir y retirar del baile...”.

En 1859 Antonio Gargollo, alcalde de Cddiz, se expresaba en una proclama pu-
blica con tono melifluo y conminatorio a la vez:

“Al dirijir (sic) mi voz 4 un pueblo culto y religioso creo intil espresar (sic) que
estdn prohibidos los disfraces ofensivos 4 las clases del Estado, siempre dignas de
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Bandos con directrices para el Carnaval, 1813 y 1859
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consideracién, y su elevada misién solo debe ser objeto de nuestro respeto y ve-

neracién’.

Las disposiciones se reiteraron sucesivamente y en 1884 el alcalde Eduardo Ge-
novés, en un documento localizado en la Biblioteca de Temas Gaditanos (BTG) in-
sistia en las restricciones indumentarias, como hicieran sus predecesores, y anadia el
control de las coplas, de los cantares:

“Espero (...) ni se permitirdn disfraces ni ademanes ni cantares que ridiculicen
4 la religién 6 a sus ministros 6 a cualquier institucién del Estado, 4 ofendan a
la decencia, 6 ataquen al pudor 6 a las buenas costumbres, ni se obligard a las
méscaras a que se quiten el antifaz 4 no ser por los agentes de la autoridad, en
los casos estrictamente necesarios. ..

...Pero si asi no fuese, si hubiera alguna transgresién 4 mis prevenciones, y a
quien quisiera desmentir con su conducta el justo renombre que la sensatez de
los gaditanos ha sabido conquistar para esta Ciudad, entonces no vacilaré en cas-
tigar gubernativamente 4 los infractores, entregandolos también 4 los tribunales
ordinarios, por su desobediencia 4 los mandatos de la autoridad.

Cidiz 20 de Febrero de 1884 /Eduardo J. Genovés™.
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Libreto original de los “Viejos Cooperativos™ o “Payasos Gaditanos”, de El Tio de la Tiza,
1889 AHMC 6177-150

Desde ese ano, ademds de controlar las coplas —se obliga a presentarlas para su
aprobacién previa— y no por casualidad, comenzé a describirse la indumentaria. Asi
lo hizo El Tto de la Tiza en 1889 al referirse a la vestimenta de los “Viejos Coopera-
tivos” o “Los Payasos Gaditanos” en la cardtula de las letras, donde puntualiza: “La
comparsa llevard trages de clonws, y como tiene acreditado en afios anteriores, no des-
mentird la cultura que 4 Cédiz caracteriza” (AHMC 6177-150 a 159).

A pesar de la ausencia en el Archivo Hist6rico Municipal, su depésito natural,
de gran parte de los documentos originales correspondientes a varios afios (1884 y
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1891, Estudiantina de Manuel Roso AHMC 1122-147. “Los Pollos...”,
AHMC 1122-206 y 209

desde 1888 a 1897) se puede establecer que a partir de la dltima década del siglo XIX
se obligé a los presidentes o representantes de los grupos de describir la indumentaria
carnavalesca. En la cardtula del cuadernillo de “Copias de las Canciones que presenta
la antigua “Sociedad Obrera Gaditana” al Excmo. Ayuntamiento constitucional de
Cadiz”, Manuel Roso explicaba el vestuario de su estudiantina en 1891: “Saliendo

vestido los dias de carnaval de Sotana y Manteos™.!

Las letras empezaron a incluir la descripcién de la ropa y en ocasiones con tanto
detalle como en la copla que firmaban el presidente del “Coro Los Pollos de la Hig
Lil”, Francisco Gallego y su director, Eduardo Morano, un dia sin precisar de febrero
de 1891:2

“Habéis de saber sefores

que estos pollos de la Higlil
bisten (sic) todos con arreglo

al dltimo figurin.

La ropa es de lo mejor

que emos (sic) podido encontrar
y por no haber lana buena

nos la isimo (sic) de tartdn [tela a cuadros escoceses]
Para adquirir los sombrero

nos emos visto (sic) en un brete
tuvimos (sic) que recurrir

4 comprarlo en el boquete.

1 (AHMC 1122-147)
2 (AHMC 1122-206 y 209)
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Las corbatas que llebamos

han costado un dineral

pues son almacén completo

de alambre rraso (sic) y percal.
Cuando an (sic) servido de un lado
se les buenben (sic) del rrebes (sic)
y lla (sic) una bes (sic) cambiada
duran mds tiempo otra vez.

Pero lla (sic) inutilisada (sic)

para en la camisa usarla

se la rregalo (sic) a mi novia

para hacer unas enaguas (...)".

En el mismo legajo se aprecia la mano censora que sobrescribe la palabra CAL-
ZONES sobre la letra que comienza:

“El que quiera hacerse rico

que trabaje en los cruceros

fango no le faltard,

mas le faltard el dinero

(...) tiene los trabajadores que estin metido en fango

hasta los mismos... CALZONES.

El Ayuntamiento pronto establecié un sistema para identificar por la descripcién
de su vestuario a las agrupaciones a las que previamente ha supervisado el repertorio.
Asi lo demuestra el inico documento del Carnaval de 1896 conservado en el Archivo
Histérico Municipal, una hoja pautada en la que se recogen los datos ordenados de
los 16 grupos de aquel ano.

N N S P A .

o I e AN

Relacién de agrupaciones del Carnaval de Cidiz de 1896.
AHMC 6158-001
En la primera columna se apuntaba el ordinal adjudicado a la agrupacién, des-

pués el nombre del presidente, el titulo de la comparsa, el Traje que llevardn, el ni-
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mero de individuos, una doble casilla para anotar si las coplas son aprobadas con o
sin tacha, en otro espacio el domicilio del presidente y el Gltimo, méds amplio, desti-
nado a observaciones. La cantidad y calidad de la informacién que ofrecia este esta-
dillo ponfa en manos de la autoridad el control absoluto del cumplimiento de las
prevenciones.

La anotacién en detalle del tipo que han de lucir los grupos no es algo banal y
estimamos que se obliga a efectuarla por adelantado para localizar en la calle y asi
poder castigar a los presuntos infractores, pues se hacian constar el nombre y la direc-
cién de la persona responsable de las letras con tacha, para impedir que se cantasen en
publico por las agrupaciones, identificables a primera vista por su vestimenta y por el
nimero de sus componentes.

El coro “Los Claveles”, de El Tio de la Tiza, 1896.
Foto: archivo de Ricardo Moreno

La tabla nos proporciona informacién muy valiosa para el estudio de la indu-
mentaria. Sabemos cémo vestian “Los Claveles” porque hay una fotografia del coro
de El Tio de la Tiza, una de las mds antiguas conocidas del Carnaval de Cédiz, coetdnea
de la del “Coro de Manolas” de 1886 y, como aquella, tomada en Sevilla. La descrip-
cién se limita a redundar en el titulo, al repetir la palabra Claveles en la columna con-
tigua. La originalidad en aquel momento, del impactante disfraz hacfa innecesarios
otros detalles.

Para Ricardo Moreno este coro “marcé un nuevo rumbo en los conjuntos del
Carnaval Gaditano, ya que en él comenzé a usarse por primera vez la indumentaria
caracteristica correspondiente al titulo de la Agrupaciéon™, tépico que Javier Osuna
desarma en su revisién biogrdfica de Antonio Rodriguez:% “al menos cinco agrupa-
ciones anteriores en el tiempo: Sucursal del Zoco, El Ferrocarril, La Carabela Santa

3 Moreno Criado, R. Antonio Rodriguez El Tio de la Tiza. Cddiz. 1980.

4 Osuna Garcia. J. Antonio Rodriguez y Martinez El Tio de la Tiza (1861-1912). Revisién biogrifica.
Cajasol. Cédiz, 2007.
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Maria, Los Pajaritosy Los Langostinos, ya iban representando en sus disfraces el titulo
de sus comparsas”, y destaca que figuraban “un ramo de claveles de distintos colores,

dentro de una gran maceta, que era la forma que le dieron a la carroza en la que iban
subidos”.

El coro de Rodriguez, con Santiago Hucha como presidente, se presentaba en
su tango ndmero 3:

“Los Claveles que estdis mirando
son de una clase muy especial
que aunque pasen cien afios
siempre los veréis

lo mismo que estdn...”,

... cantaban acompafiados por un carillén o lira de barras metélicas, ademds de
dos guitarras y un acordedn. El sastre Manolo Torres hace notar la presencia, de pie
en el centro de la imagen, de Antonio Fatou, primero de una saga de coristas —s6lo
interrumpida por su hijo— que se prolonga en el siglo XX a su nieto José Luis, vin-
culado a La Salle-Vifia y en el XXI a un bisnieto, integrante del coro de Rafael Pas-
trana.

Rufino Noa, director de “Mi-Este-Yo”,
1896. Foro de la BTG, digitalizada por José Mdrquez Espejo

Este mismo afio la enumeracién de prendas es mas cumplida en casos como el
de los excéntricos musicales “Mi-Este-Yo”, donde el redactor se recrea: “Frac, chaleco
blanco, pantalén corto, medias negras, zapato charol y peluca blanca”; que coincide

g y q
con la vestimenta de su director, Rufino Noa.

(En la imagen viste la misma ropa y peluca que en una fotografia sin fecha, pero
captada con posterioridad, que se conserva en la Biblioteca de Temas Gaditanos donde

Noa posa tras el bozelldfono ideado por El Tio de la Tiza).
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Este tipo de cuadrante se volvié a emplear entre 1897 y 1900, y otras tantas
veces se volvié a demostrar que el estadillo se empleaba para ejercer la censura a la
que se sometia a las agrupaciones.

1897, AHMC 6158-002

“Gatos” (15 de 18), se lee en el correspondiente a 1897. En sus letras, varias de
ellas censuradas, explicaban el cardcter de “Los Gatos Caseros”™

“Desde aqui estoy mirando
que estdn diciendo ya mds de cuatro
iMira que es ocurrencia,

salir vestidos como los gatos!
Pero como el refrin dice

que el hibito no hace al monje,
por dentro de estos pellejos
distintos genios se esconden.

Y este que parece tonto

su novia Dorotea,

se la llevé, el muy tunante,

la otra noche 4 la azotea.
COITIO CStaba tan oscuro,

s6lo me pude enterar,

que alli la harté de palmito,
hasta que no quiso mds”.

También se les censurd ésta otra:

“Hace muchos afios

de que sabemos, aunque de oidas,

de que todos los gatos vienen al mundo
con siete vidas.

Nosotros también gozamos

de esa virtud prodigiosa;

Yy nos morimos d.ﬁ gusto,

cuando vemos ciertas cosas.

Y si no, que una muchacha

me acueste en la falda un rarto,

y verd si me hago el muerto

lo mismo que cualquier gato.
Solamente se conoce

que la muerte es de camama

en que se pone el rabo

como los pinos que hay en Chiclana”.
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Y una tercera:

“La moza de la casa
donde estoy, que es muy bonita,
me dio ayer una caballa,

muy bien guisada y muy calentita.

Y mientras me puse 4 comerla,
ella me cogié el rabito

y con mucho disimulo,

lo metié en un pucherito.
Mientras estaba yo comiendo;
ni siquiera me fijaba

que la muchacha el puchero
muy ligero meneaba.

Pero cuando me fijé

me entré un berrinche atroz,
porque vi que el rabo estaba,

todo lleno de almidén”.

1898, AHMC 6159-001

La hipéresis de que la descripcién se utilizé para identificar a las agrupaciones
discolas cobra fuerza al comprobar que el rigor en exigir los detalles del atuendo es
mayor para los grupos que presentan mayor cantidad de tachas en sus letras. En 1898
la murga Los “Peluqueros de Paris” (12 de 17) de José Sudrez es la que sufre con mayor
intensidad el rigor de la censura que le marca tres letras, mds que a ninguna otra de
ese afio, y le prohibe cantarlas®, bien porque criticaban la inaccién del Ayuntamiento

(ndimero 5):

“Viyo una manana
Que iba a trabajar

La plaza de Las Flores
toda derrib4 (sic)

En vez de hacer esto
Dije yo pd (sic) mi

Mis vale que hicieran
Un Hospital Civil

Aqui todo el mundo
No hace més que hablar

> AHMC 6159-068 a 074.
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Todo estd en proyecto
Pero no hacen nd”.

Si no por las insinuaciones sexuales, como la 63, alusiva a su cardcter y de un
tinte que hoy calificarfamos de machista, con referencias sugeridas al vello pubico fe-
menino:

“La nifa que quiera
Rizarse el pelo
Puede disponer

de estos peluqueros
También le ponemos
De valde (sic) el tupé
Diéndole una trinca
por la misma nuez.
Y la que se rasca

Y nunca estd quieta
Que se rice el pelo
Con una rasqueta’.

| e
Portada del libreto original de “Los Pelugueros de Paris”.
1898, AHMC 6159-070

La sociedad consumista de la época y su aficién a presumir también cataban en
el libreto de Sudrez, en su copla nimero 7:
“Aqui lo que gusta
Por lo que yo veo
Es andar en coche
Y mucho meneo
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Aunque al otro dfa

No haya que comer

En habiendo coche

Todo el mundo 4... bailar.
Aqui nadie piensa

Mis que en dar sablazos
Y tenemos el vientre
Pegado al espinazo”.

La descripcién que firmaba José Sudrez, el 15 de febrero de 1898, era muy com-
pleta: “Los tipos y ropaje que ostentardn son los siguientes. El Director: Levita negra,
sombrero de Copa. El Guitarra Frac negro y sombrero de Copa. Los demds sacos lar-
gos de percal”, y ademds de coincidir con la ilustracién de la portada de su libreto, lo
hace casi en los mismos términos que figuran en el estadillo: “Levita negra y copalta.
Director y guitarra / los demds sacos largos de percal”. Tal precisién refuerza nuestro
criterio de que las autoridades deseaban tener sujetos con rienda corta a los siete pro-
testones “Peluqueros de Paris”.

Otro detalle que vendria a ratificar esta hipétesis es el hecho de que ese mismo
afio —1898- la indumentaria de “Los Siete Puntos Madrilenos” (9 de 17), agrupacién
de Rafael Vdzquez a la que se le aprueban todas las coplas, viene definida en la hoja
de control municipal con el simple enunciado de tres prendas “Ruso, copalta y pe-
luca”, en escueto resumen de su elaborada descripcién previa: “Disfraz: El coro (...)
lucird el disfraz siguiente: Ruso de abrigo con divisas de bocamanga y cuello de ter-
ciopelo, sombrero de copa alta y peluca aproximada 4 la edad de sesenta afios préxi-
mamente; pantalén negro y calzado voluntario”. Sin embargo, en su salida como
“Los Siete Despertadores” cantan una presentacién en la que aluden a un incidente
relacionado con su tipo del afio anterior (letra expuesta en un marco en el bar La

Cabra del siglo XXI).

Por idéntica razén, la ausencia de letras marcadas, a los grupos instrumentales
se les exime en la prictica del esfuerzo redactor, puesto que las autoridades no nece-
sitan verificar si cumplen o no los preceptos de la censura, al carecer de textos; como
mucho, y parece ser que por cubrir el expediente, en la columna correspondiente del
estadillo de control se anotan conceptos resumidos en pocas palabras, como “de sotana
y manteo” cuando se trata de una estudiantina, o bien “capuchones”, “nifios llorones”,
“frac y peluca” o “levita y peluca”, “bata y gorro”, entre otras vagas expresiones indu-
mentarias escasamente relevantes.

En estos afos finales del siglo XIX también se libran de la obligacién de detallar
su vestimenta, por infrecuentes, los tipos mds originales. Le ocurre al mencionado

¢ AHMC 6159-052 a 059
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coro de “Los Claveles”, de El Tio de La Tiza en 1896, a “Los Gatos Caseros”, de
Antonio Chacén al afo siguiente, o a los que se visten de chinos o payasos, pues
estos casos y similares, se despacharon con sustantivos genéricos: Claveles, Gatos,
Chinos o Clownes, todos ficilmente identificables en unas calles concurridas por
multitud de méscaras y otros disfraces més repetitivos que los de estas singulares
comparsas.

1899, AHMC 6160-101

En 1899 “Los Grandes Industriales de Paris” (1 de 18) refieren el escindalo de
las cartillas que dieron lugar el ano anterior al nacimiento de la leyenda sobre la abun-
dancia de personas homosexuales en Céddiz’. Aparecen censuradas las letras que aluden
a la orden del Gobernador, Pascual Ribot, para hacer posible el control sanitario de
la prostitucién masculina, como la letra nimero 5, que estd tachada:

“Cuando hubo las cartillas
Del gobernador

All4 en Trebujena

Nos dio hasta temblor.
Supimos que en Cédiz
A los mariquillas

Por su gran oficio
Sacaron cartillas.

Y al venir nosotros
Pudimos comprar
Este gran reguardo
Que traemos atrds”.

Vemos cédmo el escindalo de las cartillas mutilé muchos repertorios en 1899
y ademds de a los “Grandes Industriales de Paris”, afect6 a los “Cinco Gachés In-
gleses”, “La Antigua Espafiola”, “Los Gedeones”, “Los Viejos Lisiados”, “Orquesta
Italiana”, la “Sociedad de Seguros Contra las Pulmonias “La Llave”, o la “Sociedad
Coral Frégoli”. Sin embargo, a “Los Seis Recasaditos” que pretendian salir “vestidos
de frac” (n° 12) les supone la retirada del permiso y de las coplas, con una remarcada
advertencia: Negado el permiso que se solicita®. En un oficio de la Alcaldia del 11 de
febrero de 1899 dirigido al comandante de la Guardia Municipal se tacha el nombre
de “Los Seis Recasaditos” y a su lado se escribe el de otra agrupacién: “Los Gedeo-
nes”. Al pie del mismo folio? se advierte:

7 AHMC 6160-101 a 106
8 AHMC 6160-162 a 185
9 AHMC 6160-081/082
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“...habiéndose negado el permiso a otra, llamada “los seis recasaditos” cuyo pre-
sidente se llama Joaquin Ferndndez y habita Patrocinio n° 7. Todas las comparsas
autorizadas van provistas de sus respectivas licencias, no permitiéndose a otras
que no sean éstas recorrer la poblacién”.

1900, AHMC 6160-265

Todos los expedientes de 1900, salvo uno, han desaparecido. El estadillo es el
tnico documento por el que conocemos que la mayor parte, 19 de las 28 agrupa-
ciones inscritas, pasaron sin tacha. Se censuraron varias coplas a 9 grupos, entre

<« . . » . . 7 M 7 <« Ve

otros, a “Los Sietemesinos”, dirigidos por Joaquin Marifio, que vestian “Pantalén
franela celeste, chupa granate, casco con pelucas y zapatillas forradas”; también se
censuraron letras a “La Emigracién Terrestre”, que llevaban “Batas largas, gorra y
bastones con pitos”. A “La Guardia Amarilla” de Manuel Castafieda, que vivia en
San Bernardo —hoy Pericén de Cédiz— 16, con un amplio repertorio formado por
mds de una docena de letras, vestidos sus catorce jévenes con “Sombrero amarillo
con pluma, capa, trusa, calzén corto, sable de madera, espuelas, banda y bandera”,
les censuraron varias letras.

“La Guardia Amarilla’, agrupacion a la que se censuraron varias coplas en 1900

A “Los Rancheros”, comparsa compuesta por diez cocineros del ejército vestidos
con “Blusa de rayadillo, mandil y gorra blanca”, de Enrique Diaque, vecino de la calle
Hércules 25, que sac6 la carroza de la olla, primera obra de arte efimero realizada por
Antonio Accame, les censuraron las coplas 7 y 10.

Negar la licencia a una agrupacién suponia entonces la pérdida de recursos de
subsistencia para numerosas familias humildes en tiempos dificiles. En ocasiones des-
aparecia hasta el rastro de la peticién de permiso para cantar y postular por la calle.
Es lo que le ocurri6 en 1903 a los “Barberos Locos”. De esta murga sélo se localiza su
nombre en el cuadrante mecanografiado titulado Carnaval de 1903. Relacion de las
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solicitudes de licencias para comparsas, estudiantinas, etc.'? , donde junto al nimero de
orden 13 [tachado con un aspa] aparece el nombre “Barberos Locos”. Indica que son
9 individuos, que el director José Pérez Jiménez vive en calle Angel 13 y, al margen,
una observacién manuscrita: Negada, con toda probabilidad por la censura.

1900, “Los Rancheros” en la que pudo ser la primera carroza de Antonio Accame

(El peticionario, José Pérez Jiménez, habia salido ya en 1901 e intervendria en
afos posteriores en chirigotas como “Refranero Ilustrado” de José Barroso 1909, al
afo siguiente en el cuarteto “La Risa”, y fue también autor de “Ultimo Recurso” en

1915 y “El Trio de la Verdad” en 1917).

P NS W
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Cuadrante 1y 2 de 1903. AHMC 3615-163/164

En Cédiz, como en tantos lugares de Espafia, se prohibieron los uniformes mi-
litares, hdbitos religiosos y otros vestidos, y ya en 1904 se establecié el control e visu,

10 (AHMC 3615-163/164)
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previo a su salida, cuando el alcalde, Luis José Gémez, proclamé un extenso edicto,
el 29 de enero, que entre otras prevenciones obligaba a informar con antelacién sobre
la indumentaria:
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1904. AHMC 3615-459

“72 Las Estudiantinas, comparsas y mascaradas de todas clases que pretendan ex-
hibirse, lo solicitardn por escrito de la Comisién municipal de Fiestas, hasta el dia
10 de Febrero, expresando el nombre, domicilios y niimero de los individuos que
las compongan y sefialando el traje que se propongan usar; y las que hayan de
cantar coplas, acompafardn a sus instancias, ejemplar duplicado de las mismas.
En todo caso abonardn 5 pesetas por cada uno de los individuos que las formen”.

“82 La Comision senalard dia y hora para examinar el vestuario de dichas colec-
tividades y aquellas 4 las que se les expida la necesaria licencia para que puedan
exhibirse, quedardn obligadas 4 concurrir 4 las trece (una de la tarde) del Do-
mingo 14 de Febrero, al muelle de la Puerta del Mar, para ocupar el sitio que le
corresponda en la comitiva carnavalesca...”.

La actividad reguladora no cesaba y en 1911, otro alcalde, Francisco Diaz Garcia,

volvié a decretar la prohibicién de los disfraces que ofendieran a la moral, y de paso
limitaba el trifico de carruajes e impartia otras normas que pudieran molestar a los
vecinos, como los saquillos o la venta de confeti usado, segtin recogia la Prensa del
momento. En Diario de Cddiz del 11 de febrero de 1911, podia leerse:
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“Francisco Diaz Garcia, alcalde de Cidiz, ha publicado el correspondiente bando
de Carnaval.

Como en afios anteriores quedan absolutamente prohibidas las vestimentas que sim-
bolicen cualquier clase de instituciones, los disfraces que ofendan la moral o ridiculicen
a las personalidades, asi como arrojar saquillos, polvos, agua y cuanto pueda ocasionar
dafio o molestia.

También queda rigurosamente prohibido recoger del suelo papel picado y serpentinas.

Queda prohibida la expedicion de cartuchos y pelotas rellenas de papel picado.

Los carruajes ingresardn en San Antonio por las calles Buenos Aires y Cdnovas del

Castillo y saldrdn por las de Veedor y Zaragoza.
Las comparsas deberdn presentar dos ejemplares de sus canciones’.

Estas normas permitian mandar a la prevencién a una murga por su indumen-
taria si vestfa uniforme militar, hébito o de cualquier forma que se considerase inde-
corosa y también, en determinadas épocas, por llevar ropa femenina, pero —sobre
todo— por medio de la descripcién anticipada resultaba fécil localizar a los infractores
en virtud de su vestimenta.

Insistimos en que, a finales del siglo XIX y comienzos del XX, negar el permiso
a una agrupacion equivalia a privar de recursos a muchas familias de la época. Desde
1911 a 1931 se localizan al menos 15 grupos censurados; algunos afios uno o ninguno
y otros carnavales hasta 4.

El extremo mds dramdtico de la aplicacién de la censura afecté a los integrantes
de “El Frailazo y los Tragabuches” de 1932, pues la mayoria de ellos fueron hechos
desaparecer pocos afios después, durante la Guerra Civil y en la posguerra. En su es-
crito del 1 de febrero, el representante, Guillermo Crespillo Lavié, “como Director
de la chirigota carnavalesca “El Frailazo y sus tragabuches” cuya indumentaria, indica,
es un rraje de fraile... ! .

La ausencia de gran parte de la documentacién administrativa de la época nos
remite a la Prensa diaria, a una crénica publicada por Diario de Cidiz el 8 de febrero,
mis propia de la seccién de sucesos que de Carnaval:

“La comparsa titulada “Los Tragabuches”, que tuvieron el mal gusto de remedar
en su indumentaria a una comunidad religiosa; pero éstos, no bien salieron a
la calle, fueron llevados al Ayuntamiento donde se les hizo desnudarse, y en
esta guisa salieron cantando sus coplas...”.

Diario de Cddiz que muestra ya su espiritu de Dofia Cuaresma en una critica
muy dura. Otra comparsa, “Los Mafios” y sus admiradores, protestaron por el pre-
mio y pidieron la rectificacién del acuerdo del jurado: “... no sélo se merecié el

11 AHMC 6203-318/319
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tercer premio por su musica y letra (...) sino por su indumentaria de mucho mds
efecto que la de los Tragabuches”.

. UNA COMPARSA DISUELTA

En las primeras horas de ayer
domingo la Guardia Municipal de-
tuvo en la Plaza de -la Republica
a  una comparsa titulada “Los
Tragabuches”, que yestian indu-
mentaria ridiculizando a determi-
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1932 Gacetillas en la Prensa contra “El Frailazo”

» @

Otra critica “Después del asno muerto la cebada al rabo” “...le fue prohibida su
salida con la vestimenta que ellos tenfan acordada, por significar una critica que no
estd permitida por la ley, e incluso le fue retirada la licencia hasta tanto no se hicieran
una chaqueta en vez de un hdbito, y en este caso ya la indumentaria nada queria decir,
y de fraile Ginicamente les quedaba el pelado”, finaliza otra gaceta anénima, como las
anteriores.

En recuerdo de estos murguistas represaliados de Puertatierra, el alcalde de Cadiz

se disfraz6 con una recreacién de aquel tipo proscrito para asistir a la Final del COAC
de 2017.

Réplica en 2017 del tipo de “El Frailazo”, 1932
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Al afo siguiente, el bando del alcalde Manuel de la Pinta para el Carnaval, insiste
en su séptima prevencion:

rePUBLICA ([ CSPANLA

BANDO

- Eromn Mnonuoel de o Pinto 3 Lenl.
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1933 Bando del Alcalde Manuel de la Pinta

“Las comparsas y chirigotas no podrdn cantar més coplas que las autorizadas y
debidamente censuradas, siendo castigados los infractores con el mdximum de
multa a que autoriza la Ley Municipal y retirados de la via publica, sin perjuicio
de las demds responsabilidades que puedan exigirseles”.

1933 “Las Viejas Limosneras” de Osorio, pedian
para socorrer a las victimas de los sucesos de Casas Viejas

No obstante, salieron tipos de hombres vestidos de mujer, como “Las Viejas Li-
mosneras , con “Falda gris 4 cuadros, gaban en colores con dibujos, peluca blanca, pa-
fiuelo 4 la cabeza, toquilla sobre los hombros, bastén y silla de tijera en la mano,
tocando instrumentos de pitos, tambor, bombo y platillos”, define el incombustible
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Luis Osorio Rossi, director ese afio de tres murgas que se sumaron a la cuestacién para
los huérfanos de Casas Viejas, “Las Viejas Limosneras” cantaban en femenino plural:

Una limosnita por favor no es lo que venimos a implorar,
pues aunque nos vean preparadas tenemos miedo
de que nos coja un municipal...”12.

La murga entusiasmd a sus seguidores en el Cine Municipal, aunque al cronista
del Diario le hizo menos gracia: “Las Viejas Limosneras.- Gustaron extraordinaria-
mente. Su indumentaria y caracterizacién estdn bien y las coplas intencionadas. Unas,
subidas de color que no deben cantar y otra, la dltima, que debe prohibirseles con
toda serenidad, porque es de un gusto lamentable y porque no tiene el derecho de
ofender a nadie. ;Qué menos se pudo tener que cortesia? Sus partidarios no les dejaban
irse de escena”, reconoce finalmente el critico.

En 1935 las autoridades se mostraron inflexibles en la prohibicién de los disfraces
de mujer y de los uniformes. La instancia que presentd Luis Osorio Rossi el 15 de fe-
brero se conserva rectificada. El organizador pretendia que esta agrupacién se titulase
“Las Criadas Revoltosas” y que los murguistas fueran vestidos de mujer con “Peluca,
traje y zapatillas negras; cofia, pufios y delantal peto blancos”, pero su peticién chocé
con la estricta aplicacién del bando municipal, Osorio dio marcha atrés: la chirigota
pasé a llamarse “Los Descuartizados” y cambi6 su indumentaria para convertirse en
caddveres vivientes con un “Traje negro con tiras encarnadas simulando sangre, peluca
despeinada, zapatillas negras”'3. Diario de Cidiz del 23 de febrero de 1935 daba
cuenta de la discusién originada en el Ayuntamiento de Cédiz por el tema de los dis-
fraces de mujer:

“La sesién municipal celebrada ayer bajo la presidencia de Juan Antonio de Labra
debatié sobre el bando de Carnaval y las prohibiciones a determinados disfraces.
Desde luego en el bando municipal quedard absolutamente probibido el uso de los
disfraces del sexo contrario. El concejal Ferndndez Repeto se refirid a la comparsa de-
nominada “Las Criadas Revoltosas”, cuyos componentes van vestidos de mujer y su-
ponen un desdoro para el buen nombre de Cidiz. El alcalde anuncié que no
permitird la salida a la calle de ese grupo y que se dard orden en el mismo sentido a
la guardia Municipal.

La medida afectd, entre otros, al trio “Las Tres Despreciadas de la Opera”, tam-
bién de Osorio, con Rafael Rico y José Gamboa, quienes pretendian salir “Uno de
gitana; Uno de Andaluza; Uno de Gallega...”'% Su primera intencién era vestir trajes
tipicos femeninos, pero los cambiaron por “Levita y pantalén negros; Sombrero hongo

12 AHMC 773-042 y 084
13 AHMC 3515-176/177
14 AHMC 3515-188/189
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6 de copa”. En este sentido se rectificé la instancia del 14 de febrero de 1935 en la
que Osorio Rossi “como autor y organizador de la Agrupacién Carnavalesca titulada
“Las 3 Despreciadas de la Opera” pedia “licencia para recorrer las calles y plazas de
esta ciudad durante los dias de Carnaval cantando, postulando y vendiendo sus coplas
que ya han sido aprobadas por la censura gubernativa”. Con tinta mds intensa se re-
escribi6 en términos masculinos: “Los 3 Despreciados de la Opera”.
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1935 “Lalos 3 Despreciadalos de la Opem”, AHMC 3515-188/189

Algo similar ocurrié con la “Colonia Gallega”, chirigota de £/ Cojo Poce que logré
el cuarto premio. José Poce deseaba sacar a la mayoria vestidos de hombres, menos
dos, con ropa femenina. Definia: “Indumentaria: Gallegos. Trajes marrones, fajas va-
riadas, Pelucas rapadas, Voinas (sic) y zuecos de maderas (sic). 2 Mujeres gallegas. Fal-
das rojas, corpifios negros, pelucas con trenzas, medias blancas y Babuchas rojas”,
pero todos los murguistas tuvieron que disfrazarse con trajes masculinos.

1935 “Colonia Gallega”, AHMC 3515-204
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Ese mismo afio, 1935, Juan Viruel enumeraba las prendas de “Los Repartidores
de Pan de Antafio”: “pantalén de pana, chaleco, boina, etc., con los objetos propios
del repartidor” 1%, vestidos de particular del momento, pero Viruel omitia el dato de
que ¢l mismo se vestirfa de guardia municipal. Su hijo relaté al investigador Francisco
Camacho que “enterado de que lo iban a detener por llevar uniforme, se metieron
todos en una casapuerta y alli el director se cambié de ropa. A quien se llevaron a la

1935, “Repartidores de Pan de Antafio”, de Juan Viruel

prevencién fue al postulante”, segtin expuso Camacho en su ponencia sobre Viruel,
en el Congreso de 2008.

Tras la prohibicién del Carnaval durante la Guerra Civil y los anos siguientes,
poco después de recuperarse la fiesta, en 1948, al establecer las nuevas normas de par-
ticipacién ya no era obligatorio redactar la descripcién del tipo, que a partir de 1950
fue sustituida por el croquis o boceto para tener conocimiento previo de las caracte-
risticas del tipo.

En esta nueva etapa, uno de los primeros autores en sufrir la dureza de la nor-
mativa fue, en 1950, Agustin Gonzéilez Chimenea con “Los Nuevos Ricos”, y al afio
. . [ L . k:) @ . kLl + -
siguiente con “Los Cirujanos”. En “Los Nuevos Ricos” porque no se podia mencionar
la palabra Carnaval, asi que habia que marcar de cerca ala decena de chirigoteros que
vestian “una levita confeccionada en tela de saco y tenida de negro™'®, por si cantaban
la siguiente letra:

“Con sinceridad
vamos a saludar

15 AHMC 3515-207
16 Lépez Prats, Mariscal Carlos y Vdzquez Aragén. Autores del siglo XX, n° 7, Agustin Gonzdlez Chimenea.
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a Cédiz, sus mujeres

y a todo el mundo en general

una costumbre es

en dia [de Carnaval] sin igual

de llevar un saludo / a los paisanos como verdn...”.

Chirigota “Los Nuevos Ricos”, 1950, de Agustin Gonzdlez Chimenea. Croquis en AHMC,
Joto en la Web elbaratillodelcarnaval.com

El argumento esgrimido con “Los Cirujanos” en 1951, fue adn mds absurdo.
“Eran los tiempos del plumazo y contra aquel sistema no cabian mds planteamientos
que el que nos imponian. Era la fuerza de la sinrazén”, explicaba en su dia Agustin
Gonzdlez Chimenea la descalificacién de su chirigota por llevar la Cruz Roja pintada
en el bombo.

Chirigota “Los Cirujanes”, 1951, de Agustin Gonzdlez Chimenea. Croquis en AHMC,
foto cedida por Luis Miguel Sabajanes Gémez
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Aquel ano el Ayuntamiento habia advertido de las condiciones para los elementos
que habian sido autorizados a participar en las Fiestas de Coros, Rondallas y Agrupa-

ciones [que no Carnaval] y las cumplié de forma implacable:

“Aviso Importante: Para evitar equivocadas interpretaciones con relacion a la
salida de Coros, Rondallas y Agrupaciones, autorizadas por la Autoridad com-
petente, la Alcaldia hace saber al piiblico que esta fiesta es completamente ajena
a los antiguos Carnavales, ya suprimidos, pretendiéndose solo conservar la tra-
dicion de sus Coros y Agrupaciones por ser exponentes del sentir popular y de ti-
pico ambiente gaditano, por ello, queda absolutamente probibido, el uso de
cualquier signo de aquellas fiestas, asi como la venta de toda clase de articulos
relacionados con las mismas. Todos los elementos que han sido autorizados, van
provistos de su correspondiente licencia. Los infractores serdn rigurosamente san-

cionados’"’

Estas fiestas no son Carnaval. AHMC 3977-258

Un ejemplo del procedimiento al uso es el que protagonizé El Molondro en
1952. Al solicitar, el 8 de febrero, licencia para la “Témbola Guzmdn”, Enrique
acompané a su instancia un boceto en el que aparecian dibujados tres monigotes,
uno de ellos con rasgos femeninos. A pesar de haber anticipado el diseno en una se-
mana, el dia 15 la Delegacién de Fiestas del Ayuntamiento accedié a que actuasen
por la calle el sébado 16.

Hu N;ﬁ/ﬁc;;ld‘ .’:}

1952, “Tombola Guzmdn”, AHMC 3977-135

17 AHMC 3977-258. Parece notas remitida a periédicos y emisoras de radio.
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El Gobernador Civil se hizo eco el dia 18 de una denuncia del Comisario Prin-
cipal en la que éste relataba que la vispera “sobre las 14.30 horas, fueron presentados
Enrique Gémez Gdlvez, Manuel Serrano Dominguez de 62 afos y Juan Mantel [por
Martel] Cervantes £l Mond de 49”. El comisario explicaba su version del incidente
en el atestado:

“...dedicdbanse a atraer la atencién del ptiblico en las inmediaciones de la plaza
de Topete, mediante la chirigota de charlatanes en grupo denominada “Tém-
bola Guzman” (...) para lo cual simulaban la venta de papeletas para la rifa de
una mufeca, que llevaban en una especie de parihuela o carromato y que era
representada por Juan Mantel Cervantes, el que iba con toda la vestimenta de
mujer, incluso con peluca femenina, con lo que se originaba los consiguientes
comentarios y critica de los transetintes, llegando a herir los sentimientos de
los alli reunidos”.

La retirada del permiso por parte del Alcalde tiene fecha del dia 22 y ahi fina-
liza el expediente sancionador™'®, aunque el sastre Manolo Torres afade que “en
cuanto lo soltaron, E/ Mond se volvié a vestir de mujer y, se dice, que volvieron a
detenerlo™.

1955, “Los Viejos del 557, 1956, “Las Viudas...” en la cabalgata y en una fiesta privada

18 AHMC 3977-154/160

19 Conversacién con Manuel Torres, 27 de marzo de 2010
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Otros casos relacionados con la prohibicién de utilizar indumentaria femenina,
mejor recordados, son los que afectaron a “Las Viudas de los Viejos del 557 en 1956,
de José Quintana. En estos momentos no se exigia ya la descripcién previa y el cro-
quis, que se incluye en la presentacién de “Joyeros Gaditanos” de las coplas resca-
tadas de los 50, que disfrutardn mafnana en el acto de clausura, deja claro que
vestirfan de mujer, en un avance fidedigno del tipo: de luto riguroso, con gafas, ves-
tidos femeninos negros, mantos, cejas y pelucas canosas, bolso colgado del brazo, y
sobre el pecho el retrato del difunto en un broche de camafeo. En la relacién general
se omite cualquier mencién al tipo. La censura les impide vestir de mujer, asi que
la foto en la que aparecen estd tomada en una fiesta privada. “Prohibidos los disfra-
ces de mujer, salieron a la calle con la ropa del afo anterior”, se anota al dorso de
la fotografia del Fondo Accame. Manolo Torres y Antonio Bruzén relatan a la autora
el 13 de marzo de 2010: “Con ellos iba la hermana de Quintana, Josefa, con el tipo,
incluido el velo, para que el publico lo viera. Se dice que llegaron a palparla para
asegurarse que era una mujer .
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1956, AHMC 6263-003

La intencién de ejercer el control visual de los participantes llevé al Ayunta-
miento de Cddiz a mantener la costumbre de fichar a las agrupaciones mediante un
resumen escrito de su tipo. Pero el funcionario municipal, con nula precisién y bas-
tante desgana, resumia en 1956 la indumentaria de “Don Quijote y Sus Vasallos™
“Vestidos de Don Quijote y su servidumbre”. La instancia, acompafada por un cro-
quis a la acuarela, permitié identificar una foto huérfana de la chirigota de Antonio
Noble tomada el 5 de abril de 1956 al paso de la cabalgata por la plaza de San An-

tonio.
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Chirigotas “Don Quijote y Sus Vasallos™, 1956. AHMC 6263-101, foto Rafael Guerrero

Los tltimos coletazos detectados del ejercicio censor, con los tipos como herra-
mienta, se registraron en 1968, el afio del mayo francés, y afecté a “Las Pacas de Pue-
blo”, que para poder cobrar la subvencién masculinizaron su nombre. Manuel Martin
Caramé El Gitano Padre, recordaba en conversacién, mantenida el 12 de noviembre
de 2011: En verdad, nosotros nos pusimos “Los Viudos de las Pacas”y nos vestimos de ma-
rineros con un luto en el brazo y asi salimos a la calle cantando. Claro, eso ya no era lo
mismo que salir como “Las Pacas”. Igual le pasé a “Las Tontas del Bote”. Nosotros fuimos
al Falla, pero el primer dia nd mds. Y creo que nos echaron el teln... Martin Caramé,
anadia que el repertorio lo hicieron entre todos, ‘pero Juan Poce por abajo nos eché
una mano’”. Existe un recibo por la subvencién de 7.000 pesetas, 42 euros —ni premios
ni tablados— para “Los Viudos de las Pacas™? en un evidente empeno de la censura
por negar la caracterizacién femenina del cuarteto, pese a lo evidente de su estribillo:

“Aunque ustedes nos ven
Vestias (sic) de mujer

yo te juro por mi abuela
debajo del delantal

yo llevo guardd

la barra de mortadela”.

A “Las Pacas de Pueblo” se les impidié concursar por vestirse de mujer, cuando
ya en el boceto se adelanta que van de mujeres, empleadas domésticas, con delantales
y cofias sobre pelucas femeninas de lana. En el pecho una etiqueta de chorizo al que
aluden en uno de sus cuplés:

20 AHMC 6358-198 y 302
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“Aqui estdn las cuatro Pacas
que hemos venido desde Conil
a ver si encontramos casa

pa colocarnos aquf a servir.

" a5 PALAS ot PEBIO”
(Canlets 1968 P

Aslas e /bnm!
revs A

5 - AMCTPRITIES

Croquis y foto, cedida por Paco Cdrdenas, del cuarteto “Las pacas de pueblo”, 1968

Segin me ha dicho un viudo que tiene colocacién
pero le gustan las hembras con minifalda y pantalén.
Nos da cuatro mil pesetas, un traje y un delantal

Y
y hasta un chorizo Revilla cuando nos vayamos a acostar
Y a los nueve meses verds lo gordas que vamos a estar”.

El caso de “Las Tontas del Bote” fue curioso, pues se basaba en una comedia de
Pilar Millan Astray, hermana del fundador de la Legi6n, considerada como espia de
la Alemania nazi, que estrené mds de treinta obras costumbristas. El sainete fue pro-
tagonizado por Josita Herndn en teatro y luego en cine en una versién de 1939, dos
afios después de salir la chirigota, en 1970, Juan de Orduna dirigié otra pelicula con
Lina Morgan en el papel estelar. La agrupacién fue descalificada por vestirse de mujer,
situacién por la que Quintana ya habfa pasado doce afios antes con “Las Viudas de
los Viejos...”, No obstante, “Las Tontas del Bote” cobraron la subvencién y dos ac-
tuaciones, en total 19.000 pesetas, 114 euros. La censura administrativa se plasmaba
en la liquidacién que el jefe del negociado municipal puso a la firma de Francisco
Balber, cuenta en la que los titulé como “Los Tontos del Bote” y asi se conserva en el
expediente. A/ final salieron vestidos de ninos chicos, pintados como payasos, con unos
sombreros, bombines baratos de plistico, y las ropas de mujer las llevaban en un tendedero,

y @ veces una nifia iba vestida con su tipo, recuerdan Manolo Torres y Antonio Bruzén
El Guitarra.*"»

21 Entrevistados el 13 de marzo de 2010,
22 AHMC 6358-165 a 168, 301 y 328.
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FiesThs Tipicns Griilanas - pivo 1968

Jo5 THTRS 4 BTET

1968 croquis de “Las Tontas del Bote”,
AHMC 6358-168. Fotos en el Falla | % ‘

y la cabalgata e d i
:/

Desde 1970 escasean los bocetos y a partir del regreso del Carnaval a febrero en
1977, no se tiene noticia de la censura previa de los tipos. No consta que el mismo
afo que se aprobaria la actual Constitucidn, se censurase al primer premio de 1978,
“Los de la Madre Pelusa” de Fletilla, con un personaje vestido de mujer: “...este gordo
mala sombra (...) por el capricho sélo de escuchar a la vieja / le levanté la bajera y le
vimos la covacha...”, y otras picardias de sus cuplés y en el estribillo: “Qué tiene en
la liga / la madre Pelusa / que cuando se estira / tiene el tamafio de una merluza”...

CONCLUSIONES:

1. Por su potencial cardcter transgresor la actividad carnavalesca ha tratado de
ser regulada por las autoridades, que han dictado normativas para limitar y
castigar las expresiones consideradas punibles.

2. Estas limitaciones conllevaron la prohibicién de determinadas indumentarias:
uniformes, hdbitos religiosos o ropa de género opuesto.

3. El disfraz, en Cédiz tipo, permite identificar a la agrupacién por su aspecto
exterior y por tanto, localizar a los presuntos infractores.

4. A partir de finales del siglo XIX, el Ayuntamiento de Cédiz, exigié conocer
la indumentaria y las letras como requisito previo para conceder la licencia
que permitia a cada agrupacién concursar o, simplemente, recorrer las calles
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cantando sus coplas y postulando. Desde 1950 se dejé de exigir la descripcién
escrita, que se sustituyé por la presentacién del boceto o croquis.

La aplicacién de las normas controladoras desde 1881 a 1970 presenta, con la
distancia que otorga el tiempo, dos aspectos positivos:

1. La documentacién administrativa conservada del periodo inicial, que acaba
en 1937 con la entrada en vigor de la prohibicién del Carnaval en toda Es-
pana, ha deparado un rico legado de glosa popular, determinante en el cono-
cimiento de la Historia del Carnaval de Cddiz. (y por ende del desarrollo del
trabajo de catalogacién).

2. Del mismo modo, se puede calificar como muy importante la existencia de
la coleccién de disefios obligatorios desde 1950, al recuperarse la actividad
paracarnavalesca tras la prohibicién en la Guerra Civil y la posguerra, y hasta
1970, que ha deparado un curioso recurso grafico y sentimental de la Historia
del Carnaval de Cédiz, previa a la irrupcién de las nuevas tecnologfas audio-
visuales en el registro de la actividad carnavalesca. La mayoria de estos expe-
dientes han llegado hasta nuestros dias colectados por el negociado de Fiestas
del Ayuntamiento de C4diz o departamento similar, si bien éstos se encuen-
tran bastante esquilmados y parcialmente dispersos.
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El desafio de la investigacién del Carnaval

de Cadiz

Estrella Ferndndez Jiménez

1. INTRODUCCION:

De los cuatro bloques que centran este congreso: “Evolucién de las diversiones,
prohibiciones, censura o libertad sobre el carnaval a lo largo de la Historia”; “Influen-
cia de las diversiones, prohibiciones, censura o libertad en el desarrollo del Carnaval®;
“Resistencia y desafios”; y, “Control y represion a la fiesta y sus representantes”; esta
comunicacion atafie en cierta forma a los cuatro temas ya que pretende plasmar la si-
tuacién actual de la investigacién académica del Carnaval de Cédiz.

Cuando se explica a alguien que se estd llevando a cabo una investigacién cien-
tifica sobre el Carnaval de Cédiz, ya sea un TFG (trabajo fin de grado), un TFM (tra-
bajo fin de mdster) o una tesis doctoral, la primera reaccién del interlocutor es una
sonrisa y expresar lo interesante o curioso que le parece. Y ciertamente lo es. Lo que
ese interlocutor no sabe es la dificultad que todavia existe en legitimar de manera
cientifica algo que siempre estd relacionado con lo lidico y la importancia del gusto.

Quiz4 se haya tardado tanto en considerar académico el Carnaval de Cédiz, por-
que adn arrastra esa censura transformada en tema tabd, “no es algo serio para la Uni-
versidad”. El desafio de los estudiosos del Carnaval de Cédiz estd en plasmar
investigaciones rigurosas de algo tan caético o dispar como es el Carnaval de Cédiz.
Es muy frecuente escuchar a los miembros de los tribunales de evaluacién en defensas
de TFG, TEM e incluso tesis doctorales sobre Carnaval de Cédiz, que “este tema estd
apartado de mi linea de estudio” o “yo no soy especialista en el tema” o “es un tema
muy bonito”... Poco a poco se estd consiguiendo tratar al Carnaval de Cédiz como lo
que es, un fenémeno social y cultural de primer orden. Muestra de ello es que estamos

en el XX Congreso de Carnaval de Cadiz.

2. DESARROLLO:

La principal pregunta que nos hacemos cuando investigamos sobre el Carnaval
de Cadiz es ;dénde busco? Gracias a la multitud de 4mbitos que abarca el Carnaval
de Cédiz puede tratarse desde la tecnologia, la economia, la gastronomia, la comuni-
cacién, la literatura, la antropologia, y por supuesto la historia. A partir de la rama
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desde la que se quiera abordar el carnaval, el investigador tiene que aunar y relacionar
esos campos con aquello que quiere investigar en concreto. Todos nos hemos enfren-
tado a esta bisqueda, pero creo que mds importante que saber dénde buscar o cémo
hacerlo es saber qué hay ya hecho, sobre todo cuando somos investigadores noveles
en este cambo. Serfa de gran ayuda conocer los trabajos realizados sobre este carnaval,
ya que existe un nimero de trabajos cada vez mayor. Una de las peores sensaciones
de todo investigador o escritor consiste en descubrir que alguien ya ha escrito sobre
lo mismo que td crefas exclusivo o de invencién propia. A no ser que se trate de plagio,
nunca una investigacién va a ser igual que otra, y menos tratdndose del Carnaval de
Cédiz donde, como dijimos con anterioridad, la pluralidad de temas y tratamientos
es multiple. Pero si puede darse el caso de investigar temas muy parecidos.

Nos encontramos en un momento de incremento de trabajos académicos sobre
el carnaval de Cddiz. A continuacién, mostramos una tabla que hemos realizado sobre
las tesis doctorales recogidas en TESEO! que tratan el Carnaval desde diferentes 4m-
bitos de estudio:

Ambito Titulo Autor/a | Ano Universidad
Lengua Rituales dramdtico-festivos | Molina 2016 Granada
en la Grecia moderna. Mufoz,
Estudio terminoldgico de | Pedro

los ritos del ciclo festivo de | Jests
la navidad (dodecamerén),
del carnaval y de primavera:
origen, evolucién y

desarrollo

Literatura Locura y comicidad Gémez | 2015 Carlos III
carnavalesca en la Heredia, Madrid
caracterizacién bufonesca Maria del
de tres graciosos Carmen
calderonianos

Literatura Simbolismo paradéjico Ruizde | 2015 Zaragoza
carnavalesco en la narrativa | Aguirre
de Luis Landero Bullido,

Alfonso

Literatura Carnaval negro: veinte Martinez | 2008 Granada
poetas argentinas de los Cabrera,
afios 80 Erika

1" Base de datos de tesis doctorales del Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte.
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Antropologia | El Carnaval de Villarrobledo | Gémez | 2015 Castilla -
/ Filosofia como performance ritual Martinez, La Mancha
José
Angélica
Antropologia | Manifestaciones culturales | Navarro | 2014 Barcelona
e identidad en el Caribe Hoyos,
colombiano: estudio de Silvana
caso carnaval y artesanfa
Antropologia | El realismo mdgico como | Barhoun, | 2013 | Complutense
/ Literatura discurso poscolonial: magia, | Brahim de Madrid
carnaval e hibridizacién en
la trilogfa de Abiku,
de Ben Okri
Antropologia | Elementos estéticos y Arean 1995 | Complutense
pervivencia de las formas Iglesias de Madrid
en el Carnaval de Ourense | M. Rocio
Antropologia | El carnaval de Santa Cruz | Barreto | 1993 | De La Laguna
de Tenerife: un estudio Vargas,
aﬂtl’opolégico Carmeﬂ
Marina
Historia, Musica y agrupaciones de | Garcia 2002 Huelva
Musica, carnaval: Huelva y Cidiz Gallardo,
Antropologia Feo. José
Historia El carnaval silenciado. Moreno | 2015 Cédiz
Golpe de estado, guerra, Tello,
dictadura y represién en Santiago
el febrero gaditano (1936-1945)
Historia, El tipo en el carnaval de Barcelé 2014 Cédiz
Comunicacién Cddiz. Propuesta para una | Calatayud,
catalogacién. Ana Marfa
Comunicacién  El Carnaval de Cddiz como | Sacaluga | 2014 Europea
generador de informacién, | Rodriguez, de Madrid
opinién y contrapoder: Ignacio
andlisis critico de su impacto
en linea y fuera de linea
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Comunicacién| El Carnaval de C4diz como | Péramo 2016 | Complutense
/ Literatura factorfa de literatura Ferndndez - de Madrid
popular. Un acercamiento | Llamazares,
al proceso de creacién y Marfa
transmisién de sus coplas Luisa
Comunicacién| El potencial comunicativo | Fernindez| 2016 Sevilla
de las chirigotas gaditanas | Jiménez,
y su realizacién televisiva Estrella

Tabla 1 Tesis sobre Carnaval recogidas en TESEO. Fuente: TESEO. Elaboracién propia

Observamos que de las 15 tesis doctorales que mostramos en esta tabla tinica-
mente 6, que hemos sombreado, tratan de manera especifica el Carnaval de Cadiz. Y
5 de ellas se han defendido en los tltimos 3 afios. Ademds, de estas, 4 se centran en
la comunicacién del carnaval y concretamente 3 de ellas el COAC.

15 | Carnaval
6 | Carnaval de Cédiz
5 | En los dltimos 3 afios
4 | Comunicacién
3 | COAC

Tabla 2 Cantidad de tesis y sus temdticas generales. Elaboracion propia

Deducimos asi que el COAC estd cobrando protagonista como base de las dl-
timas investigaciones en el Carnaval de Cddiz, aunque el concurso forme parte del
periodo de pre-carnaval estrictamente hablado. Ademds, se prevé la terminacién de
otra tesis doctoral sobre la presencia y participacién de la mujer en el carnaval de
Cadiz.

A continuacién mostramos cémo se hace presente lo que deciamos anterior-
mente: la comunicacién y el COAC son protagonistas de los tltimos estudios acadé-
micos.

[Proyeccidn de mi video aportado en la tesis doctoral sobre la realizacion televisiva del

COAC].

Para este tipo de investigaciones ;Por dénde buscaria? ;Chirigotas, televisién, re-
alizacién, produccién audiovisual, expresién teatral? Puede ocurrir que alguien esté
haciendo o haya hecho una tesis, 0 un TFM, o un TFG sobre los mismos aspectos y
el investigador no sepa de la existencia de esos trabajos. Los repositorios de las uni-
versidades estdn poniendo en abierto las tesis defendidas pero no es suficiente para la
recopilacién concreta de informacién.
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Tras la defensa de las tesis doctorales, el paso natural son publicaciones divulga-
tivas para que el gran publico conozca los resultados de investigacién, pero desligados
del lenguaje y metodologias académicas. Como son los casos de E/ tipo en el Carnaval
de Cidiz. Propuesta para su catalogacién, de Ana Barceld; El carnaval de las Coplas. Un
arte de Cidiz, de Maria Luisa Pdramo; El Carnaval de Cidliz: de las coplas a la industria
cultural, de Ignacio Sacaluga y Alvaro Pérez (coordinadores); y la préxima publicacién
de La Final del Falla: un estudio sobre la realizacion televisiva del COAC, de Estrella
Ferndndez. Estas obras las consideramos fundamentales ya que parten de los estudios
cientificos y la rigurosidad académica necesaria para completar las tesis doctorales de
las que proceden, pero que ademds han sido corregidas y revisadas quitando asi los
errores que como tesis doctoral posefan - recordemos que las tesis doctorales son textos
escritos para ser evaluados - y los contenidos estdn actualizados.

3. CONCLUSION:

Existe la necesidad de crear una base de datos especifica sobre publicaciones y
trabajos cientificos sobre el Carnaval de Cddiz. Esta necesidad se acrecienta debido a
la aparicién de los obligatorios trabajos fin de grado (TFG) y fin de master (TFM)
que, aunque los autores no tengan vocacién clara para dedicarse al mundo de la in-
vestigacién, es una oportunidad de documentacién y encuentro de nuevas vias de do-
cumentacién. Al igual que hemos avanzado en esta comunicacién, el listado podria
hacerse con los TFM anadiendo ademis el correo de contacto de los autores. Esta
base de datos deber4 estar conectada con la Universidad de Cédiz (o fomentada por
ella), con el Aula de Cultura y con el futuro Museo del Carnaval. Actuaria como
TESEO o Dialnet: Aunque no sea posible acceder al texto completo debido a que
quizd debe permanecer oculto hasta su publicacién bien en editoriales, bien en revistas
cientificas, al menos tener la oportunidad de saber qué se estd estudiando, o el nombre
del estudio o del investigador.

La metodologia de recoleccién de datos, ademds de las tradicionales, debe ser me-
diante las aplicaciones de Twitter y Facebook ya que es lo que se usa también para en-
contrar las “pistas” necesarias para la obtencién de datos. Es necesaria la creacién de un
listado de correos electrénicos con, por ejemplo, las direcciones de los directores de més-
ter en los que habria probabilidad de que los alumnos escriban sus TFM sobre Carnaval
es mayor. Y que sean los propios investigadores los que quieran enviar sus trabajos.

Como actualmente somos relativamente pocos los investigadores en Carnaval
de Cadiz, ahora es el momento de comenzar a establecer esta red de informacién.
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Proyecto de tesis doctoral:
“Las mujeres en el Carnaval de C4diz. Andlisis

de roles, espacios, estereotipos y letras del
Carnaval oficial y callejero”

Marta Ginesta Gamaza

INTRODUCCION:

El Carnaval de Cédiz es una fiesta popular consolidada y de gran interés turistico
debido a su idiosincrasia cultural; sin embargo, en el marco cientifico hay escasez de
estudios de género y carnaval e incipiente la investigacién académica sobre mujeres y
Carnaval, de ahi este gran objetivo general y transversal de este trabajo.

Esta tesis, tiene fines académicos y pedagégicos y pretende cubrir un vacio en
lo que respecta el estudio con perspectiva de género de la fiesta gaditana por exce-
lencia, el Carnaval, descubriendo los modos de participacién femenina y sus conse-
cuencias.

JUSTIFICACION:

La importancia de realizar este estudio tiene en cuanta lo siguiente:

1.1. Existe escasez de estudios historicos que incluyan a las mujeres en un as-
pecto global de la historia.

Aunque cada vez son mds los distintos estudios cientificos que recuperan las
voces y el trabajo femeninos, ain son insuficientes.

Este estudio no pretende crear un contexto paralelo, sino acercar esa historia
invisible y esos testimonios conocidos o menos conocidos de mujeres participantes,
autoras y protagonistas, considerar los aspectos tradicionales de nuestra fiesta y
cémo afecta la categoria género en ella. Todo ello con la finalidad de sacar a la luz
a las mujeres y legitimar el estudio del género! y Carnaval. La historia de las mujeres
sigue aportando informacién y suma a la que conocemos, pero que no estd com-

pleta.

' Aunque género sea una categorfa mucho més diversa y amplia el presente estudio tiene el interés de
visibilizar en un primer momento lo femenino y las mujeres.
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1.2. Hay ausencia de estudios profundos y feministas acerca de las mujeres dentro

del Carnaval de Cadiz.

El Carnaval gaditano ha vivido momentos de represién debido a su cardcter libre
y politico por lo que ha resultado ser una incomodidad para los poderes; de igual ma-
nera, lo femenino y su inclusién en la esfera publica ha resultado ser una impertinencia
para lo masculino hegemdnico. La ausencia de estudios feministas y con perspectiva
de género acerca de las mujeres en el Carnaval se debe a esta razén, dando lugar a do-
cumentacién de poca profundidad, o con escaso interés en promocionar.

1.3. Multitud de letras de Carnaval incluyen a las mujeres como objeto de la misma,
y son analizables desde el prisma feminista.

Los discursos carnavalescos, las letras o coplas, tienen un gran poder de renova-
cién y pretenden llegar al piblico logrando una comunicacién. El lenguaje empleado
en las letras es cotidiano y lleno de simbolismo que también transmite ideas y valores,
por tanto, estas letras carnavalescas reflejan la imagen que se tiene de las mujeres. Pero
el contenido que empleamos al comunicarnos no solo muestra la realidad de la per-
sona, autorifa, o grupo que la cuenta, sino que se contribuye a crear un imaginario y
a mantener el mismo, por tanto reflejan y perpetdan.

Muchas de esas letras tratan sobre las mujeres y la experiencia masculina con res-
pecto a ellas revelando una visién unilateral y sesgada de lo femenino puesto que no
son las voces de las mujeres, sino la de los hombres, las que describen o critican sus
situaciones o sus vivencias.

1.4. Diferencia cuantitativa y cualitativa en la participacién de mujeres en el COAC
con respecto al Carnaval Callejero.

En el Concurso Oficial hay menos presencia femenina que en el Carnaval Ca-
llejero y consideramos que esto es debido a que las distintas estructuras de poder de
uno y otro Carnaval propician mis la participacién femenina en lugares menos nor-
mativos, menos jerarquizados y donde la opinién publica negativa y su repercusion
es secundaria o minima.

Si observamos lo cuantitativo categorizamos en base al sexo para analizar la par-
ticipacién de mujeres en mayor o menor medida, algo que es ficilmente observable;
sin embargo, el andlisis cualitativo responderd al porqué del resultado de una partici-
pacién desigual y las diferencias entre el COAC y el Carnaval callejero, donde hay
mds representacion femenina.

1.5. Existencia durante afios y finalmente eliminacién de la figura de la
Ninfa/Diosa, que pretendia representar a las mujeres en la fiesta.

Se considera que la creacién de un papel carnavalesco especifico para las mujeres
ha sido producto del deseo de control sobre las mismas, es decir, cuanto més alabado
sea el papel creado artificialmente para las mujeres, mds aferradas a él y mds amable
es la opinién publica.
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HIPOTESIS Y OBJETIVOS:

El Carnaval, medio de transmisién de la cultura y del género, también estd im-
y

pregnado de tradiciones patriarcales que inciden en mantener un orden normativo

donde las mujeres sigan ocupando espacios privados, pasivos y secundarios dentro de

la fiesta.

Partimos de esta hipétesis basindonos en que la desigualdad de género sigue im-
perante en el Carnaval de Cédiz donde las mujeres ain tienen dificultades para el ac-
ceso a la participacién de forma equitativa, atn existe diferente acceso a la musica
popular, hay una desigual produccién de letras, no existe la participacién con conci-
liacién sin presiones o culpa y sigue habiendo dificultades para acceder a las esferas
de notoriedad.

En este trabajo de investigacién acerca de las mujeres y el Carnaval de Cédiz se
cuenta con diversos objetivos especificos enmarcados en el general acerca del andlisis
de la situacién de las mujeres dentro del Carnaval de Cédiz, oficial y callejero:

— Estudiar el contexto histérico de las mujeres.
— Considerar los roles de género que ostentan las mujeres dentro de la fiesta.
— Observar los espacios que ocupan hombres y mujeres dentro del Carnaval.

— Analizar los estereotipos de género existentes en la fiesta, ademds de analizar el
papel pasivo que ha ocupado la mujer en la misma.

— Investigar la feminizacién del espacio callejero, o el incremento de la partici-
pacién activa en el carnaval de la calle, espacio que parece facilitar la femini-
zacién del Carnaval como fiesta.

— Averiguar las inquietudes, motivaciones y dificultades con respecto a la fiesta
de las mujeres que participan.

— Indagar en las letras tanto de carnaval oficial como callejero y mostrar lo que
se dice acerca de las mujeres y comprobar si el carnaval fomenta ciertos este-
reotipos y roles.

— Estudiar las distintas barreras invisibles que imposibilitan la participacién equi-
tativa de las mujeres dentro del concurso, que en este estudio lo denominamos
tedricamente como el forillo de cristal.

ANTECEDENTES Y ESTADO ACTUAL DEL TEMA:

Son ahora muchos los documentos que encontramos sobre el Carnaval de Cadiz,
pero no fue hasta el afo 1977 con el fin de la dictadura franquista, cuando se incre-
mentaron de manera considerable los estudios y publicaciones cientificas sobre la ma-
teria. A pesar del nimero de divulgaciones, solo una parte corresponde a publicaciones
cientificas, y de ellas, una pequefia parte incluye algo sobre la participacién de las mu-
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jeres en el Carnaval. De manera mds escasa, encontramos algunos estudios carnava-
lescos que aportan una perspectiva de género.

En este apartado, mds extensamente desarrollado en la tesis, se facilita un breve
recorrido sobre la distinta bibliografia relacionada con las mujeres y el Carnaval de
Cédiz y que nos ayudard a esclarecer la hipétesis y cumplir los objetivos.

Estos documentos que van desde El Carnaval (1979) de Julio Caro Baroja, pa-
sando por Historia del Carnaval, 1985; El Carnaval secuestrado, o, Historia del Car-
naval. El caso de Cédiz (2002), de Alberto Ramos Santana o El Carnaval de las Coplas
(2007) de Maria Luisa Pdramo, contienen los origenes, las particularidades, la trayec-
toria histérica o incluso la utilidad de las letras carnavalescas para analizar el contexto.

También destacamos Historia de las Mujeres. Una historia propia (1991) de
Bonnie Anderson y Judith P. Zinsser, obra de cabecera sobre la historia invisibilizada
de las mujeres en occidente. Por otra parte, se ha tomado como referencia documen-
tacién sobre género y feminismo de autoras como Marcela Lagarde, Gayle Rubin,
Gerda Lerner, Judith Butler, Alicia Puleo, Isabel Martinez, Amparo Bonilla, Silvia Tu-
bert, Linda Nicholson, entre otras para establecer el marco tedrico y el andlisis desde
el prisma feminista de las letras y la participacién femenina en la fiesta.

METODOLOGIA Y TEMPORALIDAD:

La tesis en curso que se resume en esta comunicacién es un estudio descriptivo,
explicativo, cualitativo, diacrénico, que incluye datos cuantitativos. Todo ello bajo el
andlisis con perspectiva de género. A continuacidn, se detalla la metodologfa:

a) Descriptiva. Se incluye la historia carnavalesca de las mujeres: qué hicieron,
qué dificultades tuvieron hasta llegar a la situacién actual.

b) Explicativa. Se busca que el documento final sea pedagégico y que ademds de
servir como instrumento académico tenga una utilidad ciudadana y explica-
tiva. Pretendemos aportar una perspectiva feminista de la fiesta gaditana.

¢) Cualitativa.

- Bibliografia. El estudio es fundamentalmente cualitativo y de anilisis de
fuentes bibliogréficas cruzadas: cultura/fiesta/folclore; bibliografia femi-
nista/de género; bibliografia sobre el Carnaval gaditano; bibliografia sobre
la fiesta y el género y bibliografia de género en lo local.

- Entrevistas. Las entrevistas que ya han sido finalizadas han sido realizadas a
protagonistas de la fiesta en diferentes 4mbitos que han aportado su visién
con respecto a las hipétesis de partida.

- Observacién directa y participante. La observacién es fundamental en las
entrevistas o andlisis de repertorios de agrupaciones, ya que muchas cuestio-
nes son expresadas también en el plano de lo no verbal.
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d) Diacrénica. El estudio mostrard los cambios histéricos en la participacién de
las mujeres con respecto el Carnaval, los roles desempefiados, las dificultades
manifiestas y observadas entre otras cuestiones. Todo ello pretende mostrar
una trayectoria femenina dentro de la fiesta por el fin pedagdgico anterior-
mente mencionado.

e) Cuantitativa. Los datos cuantitativos facilitan el estudio comparativo sobre la
participacién de las mujeres en el Carnaval gaditano.

Con respecto a la temporalidad esta tesis abarca desde los primeros textos reco-
gidos del siglo XVII hasta el siglo XXI, centrdndose las entrevistas en el periodo de-
mocratico.
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El Carnaval de Cadiz,

un objeto de estudio poliédrico

Maria Luisa Paramo

Participar en este vigésimo Congreso del Carnaval es para m{ un honor que agra-
dezco profundamente a los organizadores, una situacion especial que me ha llevado a
reflexionar sobre el Carnaval como objeto de estudio y sobre los trabajos de investi-
gacién a los que ha dado lugar, especialmente los presentados en los congresos que
han venido celebrdndose en torno a este asunto desde 1983. Expondré aqui algunas
de esas reflexiones intercalando detalles de mi propia experiencia como observadora
externa y como estudiosa, todo ello, naturalmente, desde mi particular punto de vista
investigador.

El Carnaval de Cédiz ha sido objeto ya de una amplia y diversa serie de estudios
que sigue engrosdndose. Son cientos las exposiciones presentadas en los diecinueve
congresos que se han desarrollado con anterioridad a este, hay ya una abundante pu-
blicacién de libros, articulos, etc. Quiero destacar las seis tesis doctorales que se han
defendido desde 2002, afio en el que Francisco José Garcia Gallardo presenté en la
Universidad de Huelva su estudio Miisica y agrupaciones de carnaval: Huelva y Cidiz.
Luego, hubo que esperar a 2014 para que se defendiera en la Universidad de Cédiz la
primera tesis doctoral sobre este asunto, y la encargada de hacerlo fue Ana Barcelé Ca-
latayud bajo el titulo £/ tipo en el Carnaval de Cidiz. Propuesta para una catalogacion.
Siguiendo un orden cronolégico, Ignacio Sacaluga Rodriguez también presenté ese
mismo ano E/ Carnaval de Cidiz como generador de informacion, opinién y contrapoder:
andlisis critico de su impacto en linea y fuera de linea, y 1o hizo en la Universidad Europea
de Madrid. De nuevo en la UCA, ya en 2015, El carnaval silenciado: Golpe de Estado,
guerra, dictadura y represion al febrero gaditano (1936-1945) fue la tesis elaborada por
Santiago Moreno Tello. A finales de ese mismo afio presenté en la Universidad Com-
plutense de Madrid mi propia tesis titulada £/ Carnaval de Cédiz como factoria de lite-
ratura popular. Un acercamiento al proceso de creacion y transmision de sus coplas. Y por
fin, en 2016, Estrella Ferndndez Jiménez se doctoré en la Universidad de Sevilla con
el trabajo El potencial comunicativo de las chirigotas gaditanas y su realizacion televisiva.

De momento, son mayoria las tesis sobre el Carnaval presentadas fuera de Cddiz
e incluso creo que los doctores y doctoras no gaditanos, aunque, por género, estemos
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perfectamente empatados hombres y mujeres, de momento. Pero lo verdaderamente
importante es la diversidad de puntos de vista que ya hay en esas tesis: una, desde la
Antropologia y la Musicologfa; dos, muy distintas entre si, desde la perspectiva his-
torica, y tres, desde la comunicacional, aunque, de estas dltimas, dos estdn interesadas
en la comunicacién masiva y en un entorno tecnoldgico, mientras que la mia se centra
en la comunicacién verbal interpersonal directa, no mediada, y estd planteada desde
el andlisis del discurso, con la Semiolingiiistica y la Etnografia de la Comunicacién
como herramientas metodoldgicas principales. Es que el Carnaval de Cédiz es un ob-
jeto de estudio poliédrico, un auténtico yacimiento para la investigacién de sus formas
y de sus contenidos desde cualquier perspectiva; lo es por todo lo que dice sobre la
naturaleza y la actividad humana, tanto individual como social y cultural, y tiene to-
davia mucho que mostrarnos.

En 1992 vine por primera vez a Cédiz en Carnaval y quedé fascinada por lo que
vi y vivi, asi que he vuelto afio tras afio a la ciudad. Y no fueron las actividades ni las
distintas convocatorias festivas las que llamaron mi atencién. Fueron las agrupaciones
y, sobre todo, sus coplas, como les ha ocurrido a tantas otras personas; también en
Cédiz se suele decir que las coplas son el elemento central del Carnaval. Mi interés
crecfa segin iba comprendiendo que estaba ante un proceso comunicativo social de
larga tradicién cultural en la ciudad de Cédiz, que la propia ciudad se constituye en
una gran factorfa creativa y productiva de las coplas y que ademds las recibe y las con-
sume en primera instancia. La comunidad expresa asi cada afio sus inquietudes, sus
deseos, sus criticas, sus burlas y lo hace desde distintos puntos de vista, a modo de re-
flexién y debate. Cualquier fiesta es un proceso comunicativo, con sus participantes,
sus c6digos, signos y simbolos, formas y significados, pero en esta existe una manifes-
tacion festiva que da forma explicita a esos mensajes a través del codigo verbal.

Esa manifestacion festiva es la actividad de las agrupaciones, y se reconoce in-
mediatamente, pero no tiene nombre propio; a lo que se canta y se recita se le llama
también “carnaval”, de manera que en la lengua de uso cotidiano no se distingue de
la fiesta, lo que da pie a ambigiiedades y a ciertas disfunciones fécilmente comproba-
bles. Asi que, para poder nombrar el objeto de estudio que me proponia, tuve que
afiadir un complemento determinativo y llamarlo “el carnaval de las coplas”. Porque
estaremos de acuerdo en que las coplas no lo son todo en la fiesta de Carnaval, pero
espero que también coincidamos en que las coplas de carnaval trascienden la fiesta;
son un arte y constituyen el ndcleo fundamental de las influencias que el Carnaval de
Cadiz ejerce en otras localidades cercanas y lejanas. Dicho de otro modo, ambos con-
ceptos estdn intimamente relacionados, pero no son lo mismo. Y hablando de con-
ceptos, la cuestién se complica si tenemos en cuenta que “carnaval” ademds da nombre
a un concepto general que ha sido definido de mil maneras, pero que se refiere bési-
camente a la transgresién catdrtica de las normas individuales y colectivas de tipo fi-
sico, intelectual, social, etc. De manera resumida, podrfamos considerar esta polisemia
de la siguiente manera:
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SIGNIFICADOS DEL TERMINO “CARNAVAL” EN CADIZ

carnaval como concepto general (lo carnavalesco): diversién catértica
caracterizada por la alegria, el exceso y la extralimitacion individual (“orgia del
cuerpo”, deseo de alteridad y anonimato, risa liberadora y subversiva) y social
(transgresion y critica de las normas vigentes).

Carnaval como fiesta: momento culminante de la sociabilidad, de la
creatividad y muestra de las mejores producciones de la comunidad. Alarde de
las caracteristicas identitarias del grupo social.

carnaval de las coplas: género comunicativo social, artistico y popular, en
forma de especticulo con base literaria y musical y con un tipo de transmisién
que presenta rasgos relacionados con la dramaética. Se muestra en dos variantes
con caracteristicas propias: la oficial o de concurso y la callejera o ilegal.

Es importante tener presentes esas disfunciones y ambigiiedades a las que da pie
la polisemia de la palabra “carnaval” para evitar ruidos comunicativos, no solo en las
expresiones académicas, también en la consideracién de cualquier entidad o institu-
cién que venga a repercutir en la valoracién y en el desarrollo del carnaval, sobre todo
del carnaval de las coplas. He venido observando que una parte de las polémicas que
surgen en la ciudad de manera recurrente provienen precisamente de la polivalencia
del término “carnaval”; les pondré un ejemplo prictico: cuando en 2010 se hablaba
del primer Carnaval de Verano, sus detractores argumentaban que el carnaval en la
calle solo debia darse en febrero; defendian, sin embargo, que hubiera festivales de
agrupaciones en ciertos recintos. Habia que entender, por tanto, que quienes asi opi-
naban no distinguian adecuadamente la fiesta de Carnaval —que, por supuesto, tiene
sus fechas—, del género artistico del carnaval de las coplas, al que, como a cualquier
otro (la 6pera, el flamenco, etc.), no se le puede marcar tiempo ni lugar. Yo pensaba
entonces y sigo pensando ahora que serfa muy propio que hubiera festivales de car-
naval en Cddiz cada verano, que este arte lo merece, pero festivales como el de jazz de
Nueva Orleans o el de teatro de Edimburgo, grandes festivales con actuaciones en te-
atros, en pequefas salas y en las calles, que supusieran un buen reclamo para un tu-
rismo de cierto nivel, nivel en cuanto a la actitud y el comportamiento. Algo parecido
a lo que se viene haciendo en los dltimos afos, pero mds amplio y estructurado. Y
que la denominacién fuera “Festival de Carnaval”, para distinguirlo de la fiesta y no
herir susceptibilidades.

Porque las palabras son importantes, pero mucho mis el uso que hacemos de
ellas. Ademads de la polisemia de la palabra “carnaval”, que es necesario deshacer me-
diante cualquier procedimiento, como digo, permitanme que ahora llame su atencién
sobre lo contrario, sobre el uso restringido que se hace todavia cuando al hablar de
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carnaval el referente solo es el concurso de agrupaciones y el teatro Falla. Sin embargo,
cada dia son mds las personas que forman parte del carnaval oficial y de la aficién al
concurso que estdn venciendo el viejo prejuicio de ignorar o de considerar una ma-
marrachada la otra variante del carnaval de las coplas, el carnaval ilegal, se estin acer-
cando a él y se estdn sorprendiendo de su realidad, algo que numerosisimo publico
ya sabe desde hace tiempo. Porque, aunque el género artistico es tinico, el carnaval de
las coplas presenta dos variantes perfectamente definidas por sus caracteristicas sociales
y econdmicas, por su finalidad, por las normas que rigen sus textos, por las distintas
condiciones de su transmision, etc., de tal manera que no se pueden comparar, pero
las dos son admirables e igualmente dignas.

Historia
Tradicion
|

Fiesta grande local === Carnaval =

l l "~ Influencias

Identidad wes=sp CARNAVAL DE LAS COPLAS ] /

GENERO AUTONOMO

Siendo el carnaval de las coplas un proceso comunicativo social popular, el de-
venir histérico le fue dando cardcter de tradicién; la tradicién fue creando el oficio,
cuya maestria y perfeccionamiento en su estadio actual ha dado lugar a un arte, en el
que se pueden observar tanto las normas como el deseo de originalidad que han hecho
de él un género especifico. Es su relacién con la fiesta de Carnaval la que dota a este
arte de caracteristicas carnavalescas; de esa relacién nace ademds la necesidad de exhibir
en él los rasgos culturales e identitarios de la comunidad, como en cualquier otra fiesta
mayor. La fiesta, en tanto que es su razén de ser, le marca también un tiempo y un
lugar, pero una vez que “es”, el carnaval de las coplas se convierte en auténomo y des-
borda las coordenadas espaciotemporales primigenias. Ademds, tengamos en cuenta
que, desde su origen histérico, el carnaval de las coplas ya se concebia como un es-
pectéculo, puesto que un grupo de personas preparaba un tipo de accién determinada
para que fuera disfrutada y apreciada por otras personas de su vecindario; en realidad,
lo mismo ocurre actualmente, pero en el mundo de hoy lo que antes era local ha pa-
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sado a ser “glocal” y ese vecindario puede encontrarse en otro hemisferio a través de
la tecnologia o bien acudir a Cidiz desde cualquier punto del planeta. Todo ello nos
indica que, si queremos comprender de manera profunda los significados del carnaval
de las coplas, como en cualquier otro asunto humanistico, hemos de acudir en primer
lugar a la Historia y a la Antropologia para contextualizarlo.

Pero después, ya que estamos ante un proceso comunicativo, es necesario obser-
var tanto las condiciones externas como las reglas propias que rigen la construccién
del mensaje, su transmisién o puesta en escena y, por supuesto, el mensaje en si
mismo, las coplas. En la fase de la construccién o produccién de las coplas nos en-
contramos con la modalidad de agrupacién y con la autoria de letras y masicas, ya
sea individual o colectiva, y entonces aparece el cardcter de arte: los autores y las au-
toras de las letras (las musicas siguen un proceso parecido), partiendo de la idea del
tipo y su dramaturgia, crean una ficcién que imita e interpreta la realidad para trans-
mitir una informacién de manera que provoque determinadas reacciones en el recep-
tor; eso es el arte, al fin y al cabo. Para ello, tienen como limites, por una parte, los
condicionamientos externos, entre otros, los reglamentos del COAC para las agrupa-
ciones oficiales y las normas no escritas de la calle para las ilegales, y, por otra, las
reglas textuales propias del género que han sido conformadas por la tradicién, dentro
de las que eligen los procedimientos y recursos més adecuados para sus fines. Asi que,
al analizar las letras, sabemos de antemano que estamos ante un producto literario de
naturaleza carnavalesca derivada de su relacién con la fiesta y que presenta unas ca-
racteristicas dramdticas que provienen del desarrollo del tipo. En el momento de la
transmisién se materializa la puesta en escena que fue ideada en la fase de produccién
y se pone en marcha la interaccién con el publico, en la que, ademds del cédigo verbal,
se manifiestan otros c6digos: la musica, la pldstica, la distribucién espacial, el movi-
miento escénico, la gestualidad, la proxemia, etc.

Seguin va avanzando el andlisis del proceso, se va descubriendo que las diferencias
entre las dos maneras de hacer carnaval, la oficial y la callejera, son tan profundas que
en realidad constituyen distintas variantes del género:

* En el dmbito de la produccién, son distintas la conformacién de las agrupa-
ciones y sus modalidades, las motivaciones y las caracteristicas socioculturales
de los componentes; son distintos los tipos de autoria que prevalecen en cada
caso y el desarrollo del propio proceso productivo. También es diferente el
papel que juegan las mujeres en un carnaval y en el otro.

* En cuanto al producto, difieren las piezas musicales tomadas como base para las
coplas, la funcién de los tangos y de los pasodobles en relacién con la finalidad
expresiva y la manifestacion de la identidad tdpica; la centralidad del cuplé en el
carnaval de la calle, el distinto uso de los estribillos; la estructura de los repertorios
y la clave humoristica casi exclusiva de los repertorios ilegales; los tratamientos
temdticos, las caracteristicas del uso del humor y la libertad del lenguaje.
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* Pero donde se distinguen mds ficilmente las dos variantes es en el momento
de la transmisién. Veamos algunas de esas diferencias:

Algunas diferencias en el &mbito de la transmision

OFICIAL ILEGAL
Finalidad Ganar un concurso Echdun buen ratito
Situacion fi 3 Hgica No controlads £ Controlada por la agru
agrupaci (calle)
Participantes: AGRUPACION Pertinente No pertinente
(procedencia)

Pertinente (partidarios) Pertinente (hacerse entender)

Interaccion pres Distante (+ audiencia]
basicamente unidireccional Diferencias parali

Secuencia de actos comunicativos

Lo que acabo de presentarles, aunque de manera necesariamente muy resumida,
es una descripcién de conjunto del carnaval de las coplas desde un enfoque comuni-
cativo o discursivo, en la que se puede apreciar la complejidad del objeto, la gran di-
versidad de aspectos y matices que se muestran en él y que necesitan perspectivas muy
diversas para ser analizados. Para conformar esta visién general, que no existia y que
considero necesaria como punto de partida para cualquier investigacién sobre el tema,
me servi de lo que los numerosos estudios sobre el carnaval ya habian tratado previa-
mente de manera monogrifica y dispersa desde cualquier punto de vista. Pero todo
ese aparato tedrico lo fui contrastando con la observacién detallada durante anos de
lo que hacen los hombres y mujeres del carnaval, con sus opiniones y con lo que ma-
nifiestan a través de sus coplas (mds de cuatrocientas letras han servido de ejemplos
de mis afirmaciones).

En el verano de 2007 comencé a recopilar documentacién para la investigacién
que me proponia realizar; para entonces, ya habian tenido lugar diez seminarios y
congresos “del Carnaval” y cuatro encuentros mds bajo la nueva denominacién de
Congreso Gaditano del Carnaval. Mi estudio era necesariamente multidisciplinar, te-
niendo en cuenta la complejidad del objeto; asi que enseguida me propuse localizar
las actas de los seminarios y congresos: Archivo Municipal, bibliotecas publicas, pri-
vadas y universitarias, recorri todas las posibilidades, pero la coleccién de actas estaba
incompleta en cada uno de esos lugares. Supongo que ahora la situacién serd distinta
y cualquier persona podrd tener acceso a todas las actas en cualquier biblioteca. Al
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cabo de algunos afos, gracias a donaciones de personas generosas, fui sustituyendo
mis cientos de fotocopias por ejemplares de las actas, una coleccién que completé des-
pués a través de la Asociacién de Autores segin se sucedian nuevos encuentros. Pero
lo que consegui de los tltimos congresos fueron grabaciones de audio que estaban in-
completas segtin los programas, asi que tuve que buscar en internet los videos de al-
gunas exposiciones que me interesaban especialmente a partir de su titulo; algunos
no los encontré. El Congreso Monogrifico sobre el Tio de la Tiza de 2012 lo segui
también desde mi ordenador, pero busqué, sin éxito, las actas o alguna otra referencia
sobre el X Congreso del Carnaval celebrado en 2002, hasta que Moreno Tello me
confirmé que no existian, que sus sesiones ni siquiera se habfan grabado.

Fue tanto el esfuerzo que inverti en la recopilacién y revisién de los seminarios
y congresos sobre el Carnaval a través de sus distintos formatos, que quise hacerlo
constar de alguna forma en mi tesis. Como no existe una relacién completa de esas
exposiciones que pueda ser ficilmente consultada, consideré de interés incluir en mi
trabajo una breve exposicién sobre los contenidos de cada uno de estos seminarios y
congresos al tratar el estado de la cuestién y las fuentes documentales, y hasta inclui
la relacién de titulos y autores de las exposiciones en un apartado propio entre las
“Fuentes consultadas”. Pensé que quizd ese trabajo realizado podria resultar util en
posteriores investigaciones y debo decir que ya ha habido quien me ha manifestado
ciertamente esa utilidad.

Pero esta no es tarea para una sola persona: quizd algin dia exista en Cddiz una
cdtedra del carnaval u otra institucién parecida, como el propio Museo que parece
que por fin se pone en marcha, una institucién publica que tenga entre sus objetivos
fundamentales el apoyo activo a la investigacién, como las hay en otros lugares sobre
otras artes; pensemos en cudnto han acrecentado el conocimiento sobre el flamenco
y su valoracién las citedras de flamencologia en distintas universidades. Ese dia, aparte
de otras bibliografias y materiales, serfa bueno que estuvieran disponibles en la red
los textos digitalizados de todos los trabajos y propuestas que se han presentado desde
1983. Mientras esto no ocurra, quizd la Universidad, el Aula de Cultura o alguna otra
institucién podria tutelar una web en la que, al menos, apareciera la relacién completa
de esas exposiciones con indicacién de dénde se puede acceder a su lectura, y a la que
se fueran incorporando poco a poco esos textos digitalizados; entre otras razones, por-
que cada vez somos mds las personas interesadas en el estudio del Carnaval que no vi-
vimos en Cédiz —recordemos las tesis doctorales— y la situacién actual da lugar a una
penosa pérdida de esfuerzos que no beneficia a nadie. El sociélogo Homobono Mar-
tinez decfa en Zainak, la revista de Antropologia y Etnografia de la Sociedad de Es-
tudios Vascos, en un articulo publicado en 2004: “Entre 1983 y 1992, la Fundacién
Gaditana del Carnaval convocé una serie de seminarios a los que concurrieron los
mis significados especialistas no s6lo espafoles, sino europeos y americanos, ademds
de muchos promotores y protagonistas de carnavales rurales y urbanos; las actas de
estos encuentros fueron objeto de una publicacién de difusién limitada”. Homobono
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desconocia la existencia de cuatro congresos mds. Podemos ponernos también en el
lugar de tantas personas que investigan desde los departamentos universitarios de Es-
pafiol que hay repartidos por el mundo, muchas de las cuales me consta que se inte-
resan por el Carnaval gaditano.

Los congresos y seminarios constituyen, a estas alturas, un ineludible yacimiento
de contenidos y conclusiones de obligado conocimiento no solo para quien estudia,
también para quien dirige y organiza, porque han tenido hasta ahora la virtud de dar
cabida de manera complementaria a estudios de indole académica y a exposiciones y
debates de los propios agentes del Carnaval, de manera que facilitan tanto fuentes se-
cundarias como primarias. Este es uno de sus grandes valores: que apelan al mundo
académico, pero que también resultan ttiles para el resto de la sociedad, como debe
ser. El 1° Seminario, por ejemplo, ya supuso un gran debate sobre el modelo de fiesta
y las férmulas de participacién en su organizacién, temas que han aparecido de manera
recurrente en encuentros posteriores.

Sin contar algunas decenas de mesas redondas, conciertos, proyeccién de docu-
mentales, presentaciones de libros, talleres, etc., han sido cerca de 450 las exposiciones
con cardcter de conferencias, ponencias y comunicaciones que se han presentado en
los diecinueve encuentros celebrados desde 1983. De ellas, la mitad aproximadamente
se han referido al Carnaval de Céddiz capital y mds de 120 a otros carnavales provin-
ciales, regionales, nacionales e internacionales. El casi centenar restante ha tratado de
otros aspectos filoséficos, socioldgicos, antropoldgicos, psicoldgicos, literarios, etimo-
l6gicos acerca de lo carnavalesco y también acerca del humor. El VI Congreso del
Carnaval, de 1992, se acercé bastante a un encuentro monogréfico sobre el humor y
la literatura; aproximadamente la mitad de las ponencias presentadas, unas veinte,
trataron este asunto, aunque la mayoria de ellas no se referfan a las coplas.

Si nos centramos en las exposiciones en torno al Carnaval gaditano, més de la
mitad lo abordan desde una perspectiva histdrica: la mayoria se interesan por la his-
toria politica y social de la fiesta, sobre todo en el siglo XIX y la mayor parte del XX,
mostrando, como veremos también en este vigésimo congreso, la lucha entre carnaval
y poder, el control politico, la censura y las prohibiciones, pero también los usos so-
ciales festivos, las viejas murgas, etc.; algunas exposiciones se centran en las biografias
de figuras sefieras del carnaval (Las viejas ricas, el Tio de la Tiza, Cafiamaque, Macias
Retes, Manolo Ledn, José Sudrez, Paco Coca, Ricardo Trujillo, el Carota, Requeté, el
Chimenea, Antonio Torres o Paco Alba, e incluso artesanos como Antonio Accame o
Manolo Peinado); otras utilizan las coplas como fuentes para revisar a través del punto
de vista de los copleros determinados periodos histéricos en la ciudad, determinadas
situaciones, como el hambre en la posguerra, o personajes sefieros, como Fermin Sal-
vochea. La historia de Cddiz, sobre todo la de los dos dltimos siglos, primero se escri-
bié en las coplas y después en los libros, no en vano los contenidos de las coplas tienen
ese cardcter de anuario que las define; todo lo importante, pero también lo curioso,
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aparecerd en ellas, por lo que son una inestimable fuente para la historia local, junto
a la prensa, unas veces contrastando con ella y otras complementindose. Lo mds in-
teresante es que ese “periodismo cantado”, como lo denominé Llompart, es en realidad
un periodismo de opinién que, desde la perspectiva actual, se parece mucho a cual-
quier foro de las redes sociales por la diversidad de opiniones que presenta. Es que el
carnaval de las coplas es un proceso de comunicacién social popular.

Ademis de estas exposiciones de cardcter histdrico, encontramos en los congresos
una serie de estudios de tipo antropoldgico, aunque no tan numerosa. Se trata de re-
flexiones sobre “lo gaditano” y sobre la fiesta de Carnaval en particular, como expre-
sién de la cultura y de la identidad de la comunidad. Pero también aparecen andlisis
de las caracteristicas del elemento humano y social del carnaval de las coplas, las agru-
paciones, sobre todo las oficiales, e incluso algunas funciones dentro de su organiza-
cién, como la del director de agrupaciones.

Por primera vez se habla de la musica de carnaval, en concreto sobre el tango, en
1994, en el VII congreso. En varios de los encuentros siguientes se amplia el andlisis
de esta y de otras piezas, sus origenes, los instrumentos, las dificultades para la trans-
cripcién a partitura de la musica de carnaval e incluso las posibilidades del carnaval
para la educacién musical.

Se analizan también los distintos campos de actividad econémica y profesional
que se ponen en juego en el Carnaval, desde la artesania y el diseno, hasta la confeccién
y el maquillaje, pero también las posibilidades econémicas de la fiesta en relacién con
el turismo, la hostelerfa, los derechos de autor, las fuentes de financiacién, etc. y la
propia comercializacién de las agrupaciones. Hay detalles histéricos sobre el COAC,
su organizacién y sus reglamentos; sobre la evolucién estética de las agrupaciones y
de otros aspectos festeros, como los exornos; hasta se trata la normativa legal aplicable
a la fiesta. Por supuesto, se habla de las influencias de Céddiz en otros carnavales, como
el canario o el de Montevideo, y del mimetismo de otros carnavales andaluces con el
gaditano. Hay algunas consideraciones sobre el papel de las mujeres en el Carnaval.
Se analizan también los tipos y las influencias que muestran en distintas épocas; se
recuerdan agrupaciones con especial significacién, como la comparsa Los claveles
(1896) o como Nuestra Andalucia (1977) y su valor politico, y hasta se propone una
tipologfa del cuartetero. También estdn presentes las relaciones entre carnaval y fla-
menco, asi como la relacién del Carnaval con los medios de comunicacién: prensa,
radio, televisidn, cine e internet, a veces en un sentido bidireccional. Se cuentan ex-
periencias y se hacen propuestas de tratamiento del Carnaval en la escuela. Y deben
saber que no es esta la primera vez que se habla de los propios congresos y de la do-
cumentacién para la investigacién.

Pero ;y las coplas?, ;qué se ha dicho sobre las coplas? Teniendo en cuenta su re-
conocida importancia, se ha dicho poco. En cuanto al contenido, las letras se utilizan
sobre todo, como ya dije antes, para observar las opiniones vertidas en ellas sobre al-
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gunos asuntos, desde los hechos noticiosos de la actualidad a la valoracién de ciertos
problemas, por ejemplo, la vivienda o el paro y hasta el propio sistema educativo;
también se revisan cuestiones, como la expresién de la identidad gaditana, y detalles
particulares como las referencias al flamenco en las coplas de Paco Alba, pero apenas
se analizan los tratamientos temdticos especificos: la finalidad, la clave o tono, el estilo;
solo en el III Congreso de 2004 se planteé brevemente la dualidad humor-sentimiento
en las letras. Es decir, en cuanto a la temdtica, las coplas son fuentes, no el objeto de
estudio. Por otra parte, en cuanto a los aspectos formales y procedimentales, hay ex-
posiciones sobre el habla de Cddiz y el lenguaje carnavalesco, su retdrica, el léxico, la
creacién lingiiistica y el uso de gitanismos y extranjerismos o sobre la intertextualidad
con los versos de Garcia Lorca en las letras de la comparsa La barraca (1998). Se habla
también sobre algunos procedimientos y funciones del humor y sobre algunas fun-
ciones de las propias coplas, como el saludo, la publicidad de determinados negocios
y hasta el conocido como “cuplé sablazo”. Pero debo destacar, por la especial impor-
tancia que tiene desde mi perspectiva, que, en 2001, en el 1° Congreso Gaditano del
Carnaval, se trataron las relaciones entre carnaval y teatro desde la semidtica, y ademds
refiriéndose precisamente al carnaval de las coplas, no a la fiesta como ya habian hecho
Bajtin o Heers, lo que vino en apoyo de la que era una de mis principales hipdtesis:
que el carnaval es un arte escénica.

Todo lo dicho sobre las coplas se refiere siempre al carnaval oficial; el carnaval ca-
llejero practicamente ha estado ausente de los seminarios y congresos. En 1986 se ana-
lizaron las agrupaciones callejeras desde la Antropologfa, cuando hacia relativamente
poco tiempo de la aparicién del carnaval ilegal, y se hizo en dos breves exposiciones
que se convirtieron en referencias obligadas, hasta que en el pasado congreso de 2014
se presentd una revisién a modo de catdlogo de las principales agrupaciones callejeras
desde su origen en 1979 en forma de agrupaciones familiares. En 1992, 1994 y 2010
estuvieron presentes también los romanceros en los correspondientes congresos. Lo
demds han sido tan solo alusiones y no demasiado frecuentes, a la existencia de las
agrupaciones callejeras, a pesar de que su nimero en la actualidad iguala o incluso su-
pera al de agrupaciones oficiales. Pero no hay nada sobre las coplas de las ilegales.

A pesar de la diversidad y la importancia de las investigaciones y de las propuestas
presentadas en los diecinueve congresos, sin duda todavia hay mucho que analizar y
decir sobre el carnaval de las coplas en particular. Echo en falta, por ejemplo, estudios
sobre el cuplé, que, en mi opinidn, es la pieza carnavalesca por excelencia por varios
motivos: es la copla transgresora por definicién, estd en los repertorios de todas las
modalidades oficiales y es el pilar basico del carnaval callejero; su tratamiento resulta
ineludible. Ademds, hay que abordar de una vez, sin prejuicios, el carnaval ilegal y
analizar sus agrupaciones en el sentido artistico del término. Y, por supuesto, después
de recopilar los retazos que ya existen en los congresos y en otras publicaciones, hay
que ir escribiendo una historia del carnaval de las coplas como arte, del oficial y del
callejero; ya hay antologfas y catdlogos muy interesantes en los que apoyarse.
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Quiero cerrar mi intervencién, a modo de acto reivindicativo, precisamente con
algo tan sugerente como un cuplé callejero: con el sexo como asunto, algo frecuente
en esta variante carnavalesca, veremos cémo una simple onomatopeya provoca tales
risas que la interpretacion se ve interrumpida; podremos observar también el innova-
dor uso de la rima, 0o mds bien de su ausencia en el dltimo verso, lo que impide a
quien escucha ir adelantando el cierre de la pieza y, sobre todo, llamo la atencién
sobre el tipo de comunicacién que se establece entre este autodenominado “cuarteto
de dos” y el pablico: Cidnovas esquina Sagasta (2015):

https://www.youtube.com/watch?v=pDEEE0k9i7g

Muchas gracias.
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Informe acerca del cartel del Carnaval de Cadiz
y sus bases

José Manuel Medina Tamayo

Mis conocimientos acerca del Cartel de Carnaval y sus bases, y por los que me
he atrevido a presentar este informe se fundamentan en que en 1989 realicé los cursos
de Doctorado, elaborando un trabajo tesina (no presentada) que titulé “Aproximacién
al Album del Cartel de Carnaval”. Como fuera que obtuve una de las becas de inves-
tigacién que por aquel entonces otorgaba la Fundacién Municipal de Cultura, una
de las copias del trabajo finalizado fue entregada a este organismo (concejalia de fies-
tas). Por esas fechas presenté una comunicacion en el IV Seminario del Carnaval -
tulada del mismo modo y fue publicado un fasciculo de mi autoria sobre la historia
de los Carteles de Carnaval (extracto del trabajo anterior) editado por el Diario de
Cédiz.

Siempre he estado interesado en las artes pldsticas y he participado como autor
en exposiciones individuales y colectivas. He obtenido algunos premios de pintura y
cartelerfa (Confederacién Empresarios Cddiz, Fundacién Zoilo Ruiz Mateos, Pintura
Internacional de Paisaje Alcald de Guadaira, Francisco Prieto de Pintura, Cartel Ferias
del Libro de Andalucia, Cartel Festival Cinematografico de San Roque, Carnaval de
Chipiona, etc.) y obtuve en dos ocasiones el premio del Cartel de Carnaval de Cédiz
(soy autor de los carteles del Carnaval de Cadiz 1997 y 2010).

Con todo este predmbulo pretendo que quien lo lea se haga una idea de que el
tema de los Carteles de Carnaval, su lenguaje y la forma de ser elegidos por la sociedad
para ser imagen representativa, es algo que me ha interesado y entretenido a lo largo
de toda la vida. Quizés sea porque los Carteles en general y los Carteles de Carnaval
en particular, no solo preceden y son simbolo de la fiesta que anuncian, sino que
como documento perduran en el tiempo y se convierten en testigos de una época de
manera que nos acercan de una forma que se me antoja emocional al momento his-
térico en que se imprimen.

La intencién de éste escrito (reconvertido en Comunicacién para el Congreso
del Carnaval de 2018) que pretendia ser mds breve de lo que luego ha sido, es asesorar
y ser lo més util posible a los funcionarios municipales y autoridades politicas respon-
sables de organizar el sistema de eleccién de nuestro cartel.
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UN POCO DE HISTORIA ACERCA DEL CARTEL DEL CARNAVAL (DIA-
CRONIA):

Son muy pocos los Carteles de Carnaval de Cédiz conservados anteriores a la
guerra civil (un ejemplar sin ilustracién de fines del S. XIX, dos ejemplares diferentes
de 1898 y los de 1904, 1912, 1914, 1916, 1926 y 1927). El escaso nimero de carteles
conservados de estas fechas estaria relacionado con la identificacién que hace primero
la derecha rancia y luego el Régimen Franquista entre Carnaval y Republica (patente
en los titulares de la prensa conservadora de la época), el expolio y destruccién de
parte de los archivos municipales durante y después de la guerra civil y la escasa im-
portancia dada al cartel dentro de estos archivos como documento histérico. La cali-
dad de alguna de estas litografias conservadas es magnifica. Son exponente de una
cartelerfa modernista y cosmopolita que tiene plena aceptacién en la sociedad gaditana
del momento y que podemos relacionar con las corrientes artisticas y publicitarias de
la época de la que son contempordneas. Sin duda estos carteles estdn mucho més in-
terrelacionados con ellas que los actuales.

Como es sabido, tras la prohibicién del Carnaval por el Régimen de Franco en
1937, la coleccién de carteles anteriores a 1976 no son propiamente carteles de car-
naval, sino de las llamadas Fiestas Tipicas (se conservan todos desde su autorizacién
en 1954 y su reproduccién ya ha sido objeto de exposicién, aunque de escaso estudio).
Se tratan en su mayorfa de carteles por encargo, ligados por su estética y por su ico-
nografia al periodo desarrollista del régimen y a la cartelerfa comercial de la época, y
de muy interesante interpretacién.

Con el retorno del carnaval como tal en 1977, los carteles, excepcién de algunos
pocos afios en que se encargan a determinados autores, son elegidos mediante con-
curso con unas Bases que vamos a estudiar mds adelante. La toma de conciencia del
cartel como documento histérico y el normal funcionamiento del archivo municipal
ha hecho que desde entonces se haya conservado la serie completa de carteles.

La forma de eleccién del cartel de carnaval siempre ha oscilado en Cédiz entre
la eleccién directa de artistas (a principios del S. XX a través de las imprentas litogré-
ficas para las que trabajan) vinculados con la ciudad (Pastorina, Prieto, M.Vifo o mis
cercanos en el tiempo Alberti, Eugenio Chicano, E. Arroyo, Luis Gonzalo o Lita
Mora) y la convocatoria de un concurso de cuyas Bases nos ocupamos en este in-
forme.

EN RELACION A LAS BASES DEL CARTEL DE CARNAVAL:

Cuando rastreaba en la hemeroteca en la prensa anterior a la guerra civil cualquier
noticia que tuviera relacién con el cartel de Carnaval recuerdo una alusién a un su-
puesto concurso de carteles. A falta de una mayor investigacién, hasta el momento
no he encontrado en el Archivo Municipal la convocatoria del supuesto concurso ni
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sus bases. No obstante, las normas que se establecen para el concurso de carteles de
carnaval tras su regreso a febrero contienen condiciones que nos hacen pensar en la
influencia de unas bases mds antiguas. Puntos como que el original se presente a ta-
mafo real de impresién (100x70), que aparezca la rotulacién completa del texto o el
que hace referencia a la necesaria aparicién de un monumento de la ciudad son ca-
racteristicos de la cartelerfa de las décadas de los afios veinte y treinta del S. XX.

La continuidad de estas condiciones fomenta la idea del original del cartel como
una obra tinica, una obra de autor y una obra acabada. Me explico: parece pretenderse
tener una coleccién pictérica de originales a tamano real a través del concurso de car-
teles.

Desde mi punto de vista este afdn de coleccionismo de obras dnicas habria sido
perfectamente valido si se hubiera convocado un concurso de pintura con el carnaval
como tema, o si se hubiera realizado el cartel por encargo a artistas prestigiosos (aun-
que sus obras como cartel pudieran ser mediocres). Sin embargo y salvo alguna ex-
cepcidn, el concurso del Cartel de Carnaval aunque bien dotado econémicamente,
no ha servido para tener una coleccién (pictérica) continuada de autores de prestigio
(que salvo excepciones no se han presentado o lo que es peor no fueron elegidos), ni
para tener una coleccién de obra grafica de calidad (disefiadores/as graficos que salvo
excepciones tampoco se han presentado o lo que es peor tampoco fueron elegidos).

Los requisitos que hemos senalado antes, vigentes para carteles anteriores a la
guerra civil, ya a fines de los setenta, en el auge de la impresion offset, estaban des-
fasados y crean dificultades afadidas al disefiador (la presentacién del original a ta-
mafo real, la rotulacién artesanal del texto en el original que obliga a un trabajo de
chinos que puede hacerse con mejores resultados en la imprenta, los colores del ori-
ginal son dificilmente reproducibles con fidelidad en las tintas pantone de impresién
y exigir una ilustracién que combine elementos turistico con carnavalescos, enmarafia
el cartel e impide la simplificacién del mensaje y lo aleja del lenguaje publicitario de
estos afios). Y sin embargo estas condiciones se han mantenido hasta su retoque en
2016.

Los responsables de la eleccion del cartel de carnaval no han sabido entender
que el cartel se mueve entre el arte y el objeto publicitario y que el cartel final no es
el original (éste es solo un boceto) sino el resultado de su reproduccién impresa. Si
las condiciones para el concurso estaban ya desfasadas cuando se vuelven a fijar tras
las fiestas tipicas, perduran hasta las bases de 2016 y han facilitado (salvo excepciones)
la continuidad de una linea estética provinciana que ahora es dificil cambiar.

La idea de cartel como objeto tinico, el mantenimiento de algunas condiciones
desfasadas y una composicién del jurado a mi juicio poco adecuada, generalmente
con decisiones poco valientes y alejadas de la estética contempordnea y con demasiadas
concesiones a colectivos vinculados con el carnaval oficial que se caracterizan por su
estética Kitsch (hortera), ha hecho que la calidad de los carteles (salvo excepciones) y
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el nivel de participacién de los disefiadores no esté en consonancia con la cuantia eco-
némica del premio y que su obtencidn, pese a esa cuantia, no otorgue el prestigio de
otros premios.

Por poner un ejemplo, en el momento de redactar este informe, la cuantia eco-
némica del premio del Cartel de Carnaval de Donostia no sobrepasa los mil euros, y
el del Carnaval de Madrid, uno de los concursos de carteles de mayor dotacidn, estd
en 4000, y sin embargo la calidad de los trabajos y de los disefiadores/as que se pre-
sentan a estos concursos es (y por tanto la calidad del cartel final) indiscutiblemente
muy superior a los presentados al Cartel del Carnaval de Cédiz.

Intentaremos averiguar por qué y cémo podemos solucionarlo.

;CUAL ES EL SISTEMA DE ELECCION DEL CARTEL DE OTRAS FIESTAS
O DE OTROS CARNAVALES? (SINCRONIA):

Si hacemos un repaso a la forma de elecciéon de Carteles por las diferentes orga-
nizaciones de otras fiestas de cierta importancia en ciudades de nuestro Estado (Car-
teles de San Fermin en Pamplona, Fiestas de la Merced en Barcelona, Fallas de
Valencia, Fiestas de Primavera en Sevilla, Feria de Mdlaga, Carnaval de Tenerife, Car-
naval de las Palmas, Carnaval de Donostia, Carnaval de Madrid, Aste Nagusia de Bil-
bao, etc.) podemos observar que se opta por bdsicamente por dos soluciones a la hora
de elegir cartel: el Encargo Directo a artistas relacionados con la ciudad en cuestion
o la Convocatoria de un concurso mds o menos publico con distintas peculiaridades.

Carteles por Encargo
La solucién del Cartel por Encargo es la elegida:

* cuando se trata de festejos de escasa importancia o secundarios en la localidad
con presupuestos limitados (como serfan La Fiesta de los Juanillos en Cadiz, o
el Carnaval en Mélaga por ejemplo) realizados por la empresa que habitual-
mente trabaja para el municipio en cuestién.

o bien fiestas que gozan de alto presupuesto y con tradicion histdrica en su car-
tel (generalmente se trata de ejemplares que no disimulan la predominancia
de la intencién de obra artistica sobre el disefio y la funcién comunicativa) y
que persiguen dotar a la ciudad de una coleccién de obras de autores de pres-
tigio.

En esta linea estd el Cartel de las Fiestas de Primavera de Sevilla, con una mag-
nifica coleccién desde principios del SXX, que ha alternado carteles sorpren-
dentemente vanguardistas con otros de estética sumamente conservadora, si
bien siempre de gran calidad. Entre sus realizadores aparecen notabilisimos ar-
tistas, como por ejemplo Francisco Hohenleigter, José Garcia Ramos, Gustavo
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Bacarisas, Antonio Adelardo Garcfa, Juan Romero, Juan Ferndndez Lacomba,
Luis Gordillo, Claudio Diaz, Guillermo Pérez Villalta, o Manuel Cuervo entre
otros.

Esta misma solucién ha sido la adoptada por los organizadores del Carnaval
de Tenerife en el que la costumbre habitual es el encargo a algin artista presti-
gioso relacionado con la ciudad, la isla o el carnaval de Tenerife, como Cesar
Manrique, Javier Mariscal, Javier de Tomds, Pepe Ddmaso o Alejandro Tosco.

Ejemplo més cercano de cartel por encargo, de un evento de menos trascen-
dencia popular, con clara vocacién coleccionista y en el que aparecen como
autores muchos de los mejores artistas plésticos de la provincia de Cédiz, es
el cartel editado cada 19 de Marzo por la Diputacién Provincial con motivo
de la celebracién del “Dia de la Provincia”. Basta citar autores como Jests
Cuesta Arana, Guillermo Pérez Villalta, Herndn Cortés, Hassan Bensiamar,
Asencio Salas, Chema Cobo, Gonzalo Torné, Diego Gadir, Lita Mora, Alfonso
Guerra Calle, Carmen Bustamante, Ricardo Galédn Urréjola, J. Angel Gonz4-
lez de la Calle, Mp & Mp Rosado Garcés, Ana Lorente o el tristemente falle-
cido Alfonso Berraquero. No cabe duda que la Diputacién Provincial ha
conseguido este objetivo coleccionista y logrado una muestra representativa
de la produccidn artistica contempordnea de nuestra provincia a través de
estos carteles.

Esta habria sido la solucién que algunos habrian querido para la eleccién del
cartel de Carnaval de Cédiz, pero nos hemos quedamos en un punto interme-
dio, con un concurso y unas bases que no han facilitado la creacién de obras
gréficas de calidad, ni el coleccionismo pictérico al que nos hemos referido.

La obra por encargo si se busca un autor de prestigio es una solucién cara en
muchos casos (en el caso de Cddiz, no necesariamente mucho més que el con-
curso), a veces controvertida por su resultado (la vanguardia es minoritaria por
definicién), y que en ocasiones puede prestarse a la necesidad de contactos po-
liticos del artista elegido, pero que asegura un nivel de calidad del cartel (cuanto
menos lo dota de cierto aura) y satisface un deseo de coleccionismo que, apli-
cado honestamente, revierte en patrimonio de la ciudad. Por contra no permite
la mds minima participacién popular ni implicacién en la propuesta ni en la
eleccién del cartel.

Carteles por Concurso

El sistema de concurso ha primado en la gran mayoria de las fiestas de nuestro

pais. Hasta hace poco las bases y requisitos para la presentacion, con ligeras variantes,
eran muy parecidos. Es en los tltimos afios cuando algunas ciudades han introducido
importantes modificaciones para adaptarse a los nuevos tiempos. Y es que eso de que
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“el cartel es un grito en la pared” que decia René Magritte, ha quedado desvirtuado
por la profusién de imdgenes y la “contaminacién acistica” que esos gritos en la pared
ejercen en la ciudad actual. La nuestra es una sociedad saturada de imdgenes.

No son pocas las ciudades que se han dado cuenta de que en la actualidad ha
llegado la hora de dar paso al disefio gréfico frente a la pintura tradicional y han in-
troducido modificaciones en las condiciones para la eleccién del Cartel de su fiesta.

Algunas ciudades han optado por un sistema de Concurso con limitaciones a la
participacién que viene a justificarse de forma similar. Asi ha sido en las Fallas de Va-
lencia, el Carnaval de Las Palmas o el Carnaval de Madrid.

El cartel de Fallas de Valencia se habia venido eligiendo tradicionalmente me-
diante un sistema de concurso con bases abiertas. En el aflo 2016 sufre una
modificacién sustancial en la forma de eleccién que se mantiene para este afo
de 2017, cito textualmente:

“la tradicién de contar para las Fallas con un cartel anunciador y difusor de la
fiesta se adaptard a las necesidades comunicativas y tecnoldgicas actuales que,
segiin el consistorio, servird “para impulsar la imagen de promocién de las Fal-
las y para recuperar al mismo tiempo el valor histérico y cultural del cartelismo
valenciano, una sefia de identidad bien enraizada en nuestras fiestas”. Pueden
participar en este proceso todas las personas o estudios profesionales del disefio
y la ilustracién y empresas del sector. Para hacerlo tendrdn que enviar al correo
electrénico de la Concejalia (culturafestiva@valencia.es), con el asunto ‘Crida
a projecte imatge Falles 2017’, una carta de motivacién en que se exprese bre-
vemente la capacidad para desarrollar el trabajo, la visién del proyecto y los
objetivos a conseguir... Los criterios para seleccionar la candidatura mds ade-
cuada serdn: la experiencia en proyectos similares al propuesto, la calidad en tra-
bajos desarrollados con anterioridad y la originalidad y la creatividad en los
resultados conseguidos”.

El caso del Cartel del Carnaval de las Palmas es idéntico. En el afio 2011 las
bases son abiertas (“Podrdn tomar parte en el concurso todas las personas o
empresas que lo deseen”) y muy semejantes a las hasta hace poco vigentes para
el cartel del Carnaval de Cddiz (excepci6n del punto dieciséis que establece que
“los participantes serdn responsables de cualquier posible reclamacién, tanto
por derechos de autor como por derechos de imagen de los trabajos presenta-

dos”).

En las condiciones de 2016 se aboga por una profesionalizacién de los partici-
pantes. En el punto uno de las bases se establece que “Podrén participar agen-
cias de publicidad o personas fisicas que acrediten su habilitacién empresarial
ylo profesional”.
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Con una cuantfa (3000 euros) inferior al premio del Cartel de Carnaval de
Cédiz, las bases exigen una imagen corporativa (adecuacién del cartel a banners,
imagen de redes sociales, soportes webs y otros). Existe una Mesa Técnica del
Carnaval encargada de elegir la imagen.

Las condiciones para la presentacién al concurso del Cartel de Carnaval de
Madrid (un carnaval tal vez poco conocido, del que existe una coleccién de
carteles de tradicién histérica, con muy buenos ejemplares de estilo moder-
nista de principios del XX, y otros carteles anteriores a la guerra civil, entre
los que figuran los mejores ilustradores publicitarios espafoles, y cuya calidad
de diseno se ha mantenido con la vuelta del carnaval después de la transicién)
introduce esta limitacién a la profesionalidad de los participantes ya desde el

ano 2012:

“Podrdn tomar parte en el concurso todas las personas fisicas o juridicas que
sean profesionales del disefio o de las bellas artes y que acrediten tal circuns-
tancia...”. Se establece un premio de 4000 euros.

Hay que resaltar como muy interesantes la base segunda que solicita el material
en “formato impreso tamafio DIN- A3” y la décima que regula rigurosamente
los derechos de propiedad intelectual.

En otras ciudades se optan por Carteles elegidos mediante Concurso de Bases
Abiertas (de libre presentacién)

sin bien con premio de menor cuantia que el de Cédiz, hay muchos concursos
de carteles con condiciones semejantes (no idénticas) a las vigentes en nuestra
ciudad hasta 2016 (Carnaval de Badajoz, Albacete, Santofia, o Feria de Mdlaga
y otros...). Un jurado compuesto por representantes de asociaciones vinculadas
con la fiesta y colectivos relacionados con las artes pldsticas determinan al ga-
nador. La calidad de los carteles es muy desigual y discutible, y muy relacionada
con la composicion del jurado (algunos Carteles de Feria de Milaga son mag-
nificos, valientes y vanguardistas)

En Donostia la solucién adoptada para la eleccién de los carteles de sus prin-
cipales festejos de Aste Nagusia y Carnaval (con s6lo 1000 euros de premio
cada uno y sin embargo en general carteles de mejor calidad que los nuestros)
es basicamente la misma, salvo lo establecido en el punto cuarto “los bocetos
podrin presentarse o bien en soporte rigido de formato A3 (doble folio) vertical
u horizontal o bien en soporte informdtico (en formato JPG resolucién 72
p.p-p- y proporcién 62 x 88 cm)”. Lo que facilita (y abarata) enormemente la
participacién al disefiador grafico. Sin especificar su composicién, es un jurado
quién elige el cartel ganador.

Las bases para el Cartel de Aste Nagusia de Bilbao (dotado con 3000 euros de
premio) exige “tamafio 70 x 50 cm (no apaisado). Deber4 ir montado inexcu-

79



Informe acerca del cartel del Carnaval de Cidiz y sus bases

sablemente sobre cartén pluma, y sin cristal. Ademds el/la autor/autora adjun-
tard un CD con tres digitalizaciones del cartel”.

* Un jurado vinculado con la semana grande de Bilbao y las artes pldsticas elige
cinco finalistas, entre los que por un sistema de porcentajes se elige al ganador
(75% por votacién popular, 25% votos de jurado).

* En San Fermin de Pamplona del que resaltaria la genialidad de alguno de sus
carteles (premio dotado con 3600 euros) es un jurado formado por profesio-
nales de las artes plasticas y el disefio quien “procederid a la seleccién de los
ocho carteles finalistas. A continuacién se abrird un periodo de participacién
ciudadana, de al menos diez dias, mediante voracién individual”.

;Y NOSOTROS COMO PODEMOS ELEGIR NUESTRO EL CARTEL DE
CARNAVAL DE CADIZ?

El Cartel, su mensaje (qué queremos decir y a quién se lo queremos decir), no
va dirigido tinicamente a la ciudadania de Cadiz (a la que no es necesario recordar el
Carnaval) sino al exterior, dando una imagen cultural y de potencialidad turistica. Y
es en un lenguaje visual cercano también a este publico en el que deberia moverse.

Mi opinién es que para impulsar la imagen de promocién del Carnaval y para
recuperar al mismo tiempo el valor cultural del Cartel, se hace necesaria una revisién
de las dltimas bases promulgadas en Junio de 2017.

Si tomamos ejemplo de algunas de las condiciones que se establecen en los con-
cursos que hemos ido analizando, podemos conseguir:

1. Abaratar el coste del Premio.

* Una dotacién econémica elevada, no implica necesariamente la participa-
cién de autores de prestigio, ni garantiza la calidad de las obras presentadas.
Procede olvidar el cartel de autor y la intencién coleccionista de obras de
arte y centrarnos en la calidad gréfica del cartel como ya han hecho otras
ciudades.

2. Favorecer e internacionalizar la participacién de los disefiadores/as graficos.

* Solicitar los bocetos en formato DIN-A3 y/o soporte informdtico facilita
enormemente las cosas al disenador/a. Imprimir en formato DIN-A3 es algo
que admiten muchas impresoras domésticas y relativamente barato. Impri-
mir a tamafo 50x70 requiere la utilizacién de un plotter (si ademds mon-
tamos sobre soporte rigido tipo cartén pluma estamos hablando de un coste
minimo de entorno a los 25 o 30 euros por cada cartel, mis gastos de envio).

* Mediante la simplificacién de las bases (cuanto menos normativa mejor).
A un buen disenador/a no es necesario decirle qué debe contener el cartel,
salvo el texto. Queda aclarado que debe sintetizar en la imagen el carnaval
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e Cdadiz y servir como reclamo turistico, cémo y con qué elementos lo-
de Cédiz y | turi 5 y 4 el |
grarlo forma parte de su trabajo.

¢ Publicitando el concurso internacionalizindolo a través de plataformas di-
gitales tipo Arteinformando, FreeLancer, Diariodesign, etc... En la era de
la globalizacién hay muchos y muy buenos disefadores grificos en la red
que podrian presentar sus bocetos si tuvieran conocimiento a través de al-
guna de estas plataformas de concursos relacionados con disefio, ilustracion
y artes pldsticas.

3. Mejorar la calidad estética de los Carteles.

* Creando una trayectoria en la eleccién del Cartel que haga pensar que los
trabajos de calidad son reconocidos y premiados. Eso atraerd la participa-
cién de buenos disefiadores y profesionales.

* Mediante una composicién adecuada del jurado forméndolo fundamen-
talmente por profesionales y personas vinculadas con las artes pldsticas. Im-
plicar a la Escuela de Artes de Cddiz, Departamento de Historia del Arte
de la UCA, personas del mundo de la publicidad y la comunicacién, cura-
tores, artistas pldsticos, editores, ilustradores y asociaciones y colectivos ar-
tisticos. Este jurado puede seleccionar entre los bocetos un nimero
determinado de finalistas, no excesivamente elevado (;cinco como en Do-
nostia, 8 como en San Fermin?).

4. Facilitar la participacién ciudadana en la eleccién del Cartel.

* organizando una exposicién (o muestra en pag.web) con una seleccién de
los trabajos presentados en formato DIN-A3 y los finalistas ya impresos ta-
maifio 100x70.

* Abrir un plazo para que sea la ciudadanfa mediante votacién popular quien
elija entre los carteles finalistas (5 como en Donostia, 8 como en San Fermin?).

Sobre el tema de las bases de 2017 me gustaria hacer algunas puntualizaciones:

* El formato de 50x70 cmts una vez impreso es muy pequeiio. En la calle se
pierde. Si el cartel es “un grito en la pared”, el cartel de Carnaval desde la mo-
dificacién de su tamafio se ha convertido en un gritito. El formato de 100x70
cmts es mucho mds visible. Es mejor editar un menor nimero de carteles y
que sean mds visibles, y hacer esto compatible con carteles mds pequefios (los
carteles de escaparate) es tan ficil como hacer una tirada tamafio DIN-A3.

* Al problema del pequeno tamano hay que sumar el anadido por la base octava
“el Ayuntamiento afiadird al cartel seleccionado un faldén...” sin que se indi-
que el ancho. Ya me encontré inesperadamente con este problema en mi cartel
de 2010. Si no sabemos exactamente cudl es el ancho del faldén (éste no se
suma a los 50x70, sino que se resta de la ilustracién) no podemos saber la pro-
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porcién de la imagen, ni distribuir correctamente el texto (que podria ser pisado
por el ancho, como me ocurrié en 2010, necesitando suprimir parte de la ilus-
tracién y hacer ajustes de tltima hora).

* Ese faldén al que nos estamos refiriendo se usa habitualmente para dar visibilidad al
Escudo Municipal y texto Ayuntamiento de Cddiz ;No es més ficil exigir al
disefiador/a que incluya estos elementos a un tamafio determinado y de forma legible?

DOS ULTIMAS PROPUESTAS:

* Tal vez la redaccién de unas nuevas bases para el cartel del 2019 requiera un
tiempo del que no se dispone. Entre los carteles de Carnaval de Cédiz conser-
vados hay uno que llama la atencién por su calidad. Se trata del cartel de Car-
naval de 1914, un ejemplo magnifico aunque tardio de la cartelerfa Art
Nouveau. No era conocido cuando hice mi trabajo de investigacién en 1991
y ha aparecido en la web en los tltimos afnos. Desconozco si es propiedad de
algtin coleccionista privado, al parecer estuvo a la venta en un anticuario de
Sevilla. De cualquier modo los derechos de autor continuarian siendo del
Ayuntamiento de Cidiz. Al margen de que se conserva en el archivo municipal
documentacién relacionada con el mencionado cartel.

* Ya en 1984 para anunciar el carnaval se reutiliz6 un cartel de Pastorina de 1898
(un servidor fue el encargado de ocultar y modificar la antigua tipografia con
las nuevas fechas). Hoy en dia, con las técnicas digitales cualquier disenador
grafico lo haria mejor y mds fécil. Si fuera necesario, la reutilizacién de un cartel
de la calidad del de 1914 supondria reafirmar la tradicién de nuestro carnaval,
y mostrar el desarrollo cultural y estético que tuvo en épocas pasadas, estable-
ciendo con ellas una linea de conexién directa. El reclamo publicitario y turis-
tico de este cartel continta siendo absolutamente vigente.

* El cartel como documento histérico y estético ha ido ganando prestigio y re-
conocimiento. En las dltimas décadas el estudio de carteles histéricos y su ex-
posicién en centros de arte contemporineo ha sido frecuente. Nadie se extraiia
que las salas muestren carteles de la guerra civil de Josep Renau o trabajos pu-
blicitarios de Manuel Prieto (autor del toro de Osborne). Tampoco a nadie ex-
trafia, por ejemplo, que los carteles constructivistas de El Lissitzky para la
Revolucién Rusa se muestren en el Museo Reina Sofia de Madrid.

Cédiz ha conservado una mds que aceptable coleccién de carteles de carnaval,
muchos de ellos en el archivo municipal. Su exposicién permanente en un centro de
arte (o de historia del carnaval) no serfa descabellada y mediante paneles explicativos
permitirfa hacer un repaso y reflexién acerca de nuestra historia local y la de nuestra
fiesta a través de ellos, que estoy convencido seria del interés de la ciudadanifa. Y esto
no necesita un presupuesto demasiado elevado.

Espero que este dosier sea de utilidad al responsable publico que lo lea (y a la ciudad).
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Fraude electoral, control y censura en el
Carnaval de Cidiz durante el
Sexenio Democritico (1868-1874)

Felipe Barbosa Illescas

Etapas del sexenio democritico (La Flaca, 1874)

INTRODUCCION:

Cédiz y su bahia iban a ser de nuevo protagonistas en septiembre de 1868 de unos
hechos que marcarfan la historia contemporénea de Espafia. Cidiz y la Isla de Leén ya
fueron protagonistas de primer orden entre 1810 y 1812 en la defensa contra el invasor
francés, siendo escenarios de las primeras Cortes liberales y la gestacién de la primera
Constitucién Espanola. Tras la muerte de Fernando VII se abrié una nueva etapa que
dejé atrds el absolutismo y trajo consigo la vuelta de miles de exiliados politicos.
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La minoria liberal dirigente puso en marcha sus modelos asociativos, su sistema
educativo que extendié en beneficio propio a toda la sociedad. La evolucién del aso-
ciacionismo en Espafa, en su doble vertiente, asistencial y de cohesién social no ha
estado exenta de obstdculos y el reconocimiento juridico del derecho a asociarse fue
complicado y tardio. En Espafa coincidiendo con el proceso de urbanizacién y unido
a las lentas y desiguales transformaciones socioeconémicas que trajo consigo, surgieron
en el siglo XIX de nuevas formas de asociacionismo en forma de ateneos, circulos y
liceos, entidades similares a los c/ubs ingleses y cercles franceses. El ateneo del siglo
XIX fue concebido como una entidad culturizadora al servicio directo de la burguesia
liberal convirtiéndose en un centro hegemdénico en lo cultural y en lo politico. Ateneos
y liceos, y un poco mds tarde casinos, tertulias, circulos, sociedades, etc., toda esta
gran variedad de términos alude a una doble realidad que desarrolla dos modelos aso-
ciativos, el ateneo y el liceo, més centrados en aspectos de instruccién y cultura y, el

casino o circulo mds proclives a actividades de recreo!.

El nuevo régimen liberal era contrario a la creacién de sociedades de resistencia
o sindicatos porque interferfan en el libre juego de las leyes econémicas naturales y
en las relaciones laborales. Sin embargo, las clases obreras se enfrentaron a numerosas
trabas para poner en marcha diversos tipos de asociaciones, al encontrase marginadas
de los centros de decisién politica y de los circuitos culturales. En Espafia, al igual
que en otros paises europeos, el poder politico tuvo una actitud hostil hacia el asocia-
cionismo obrero que oscild entre la prohibicién y la represién.

Pese a ello, desde 1840, coincidiendo con la llegada a Espafa del socialismo uté-
pico y del ideario republicano, las clases obreras iniciardn su aprendizaje politico,
social y cultural a través de asociaciones con la colaboracién de la pequefia burguesia
radical, un camino que les llevard a su consolidacién como grupo social. El régimen
liberal-burgués hizo todo lo posible en las décadas centrales siguientes para imponer
las bases de un fuerte centralismo. El proletariado fue organizdndose poco a poco en
forma de socorros mutuos o cooperativismo. Durante el Bienio Progresista (1855-
1856) las condiciones favorables al derecho de asociacién favorecieron el desarrollo
de las reivindicaciones obreras, pero el decreto de abril de 1857 abolié todas las so-
ciedades obreras. A partir de 1860 se extienden por Catalufia, Andalucia, Madrid y
Valencia, cooperativas impulsadas por trabajadores industriales y agricolas, claramente
influidas desde Francia y orientadas hacia el trabajo asociativo.

El proceso de culturizacién obrero tenia como objetivos fundamentales la ins-
truccion y el recreo. Se partia de una premisa ineludible: sin autocontrol no hay cul-
tura ni instruccién obrera. El obrerismo militante prohibié el juego y el alcohol al

1 BARBOSA ILLESCAS, E “La cultura obrera en la provincia de Cédiz. Centros obreros, atencos
obreros y casas del pueblo: espacio de educacién y difusién cultural (desde sus origenes a 1939)”.
En Periférica Internacional. Revista para el andlisis de la cultura y el territorio. Nam. 11.UCA. 2010.
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considerarlo enemigo del trabajador valordndose la automoderacién como un valor
de primera magnitud. Hay que esperar al periodo 1868-1874 para que se produzca
una gran eclosién de la sociabilidad?, pasando los derechos de asociacién y reunién
de la total ignorancia a ser considerados como fundamentales en la Declaracién de
derechos de la Junta Superior Revolucionaria de 8 de octubre de 1868.

A partir de mediados del siglo XIX, comienzan a proliferar entre las clases po-
pulares y el movimiento obrero formas asociativas de cardcter cultural siguiendo la
senda de las creadas y desarrolladas por el liberalismo burgués decimonénico. Estas
entidades se convertirfan en muchos casos en ateneos (cientificos, artisticos o literarios)
o circulos instructivos, que contaban con gabinetes de lectura de periédicos y biblio-
tecas y desarrollaban actividades como conferencias, tertulias, veladas literarias, tea-
trales o musicales, edicién de alguna publicacidn, etc. Circulos, cafés y teatros en
cuanto espacios de sociabilidad serdn también durante los meses de enero y febrero
lugares de celebracién carnavalesca a través de la organizacién de reuniones de con-
fianza y bailes de mdscaras®. En las fiestas de Carnaval acostumbraban a celebrarse
animadas reuniones, en las que la comida y la bebida tenfan un protagonismo prin-

cipal.

La década de 1860 trajo consigo diversos reveses para la situacién social y eco-
némica de la ciudad. El continuo declive del comercio americano, el crac financiero
del Banco de C4diz en 1866 y la no consecucion de ser puerto franco agravarfan la ya
delicada salud de la antigua metrépoli comercial. Estos hechos contribuyeron a agravar
el ya existente malestar social, abonando el terreno para el estallido revolucionario de
los dias 18 y 19 de septiembre de 1868. El cénsul de Francia Pedro Benedetti vatici-
naba en 1867 que la critica situacién financiera y comercial causante de altos indices
de desempleo podia desembocar en un movimiento insurreccional®.

Desde el punto de vista social, el sexenio significa por una parte la culminacién
del ciclo revolucionario liberal burgués en su lado mas democrético. Pero ademds va
a suponer el comienzo de un nuevo ciclo revolucionario que se extenderd hasta el siglo
XX, adquiriendo un protagonismo primordial las clases populares.

1868

Algunos meses antes de la revolucién, como era ya tradicional en la ciudad al
llegar el mes de febrero se celebraba el carnaval. Aunque municipalizado desde 1862

2 Ibidem.

3 CUADRADO MARTINEZ, U. y BARBOSA ILLESCAS, E El Carnaval de Cddiz. Origen y evolu-
cidn (siglos XVI —XIX). Publicaciones del Sur. Cadiz, 1999.

4 ESPIGADO TOCINO, G. La Primera Repiiblica en Cddiz. Estructura social'y comportamiento politico
durante 1873. Caja de Ahorros de San Fernando. Cédiz, 1993.
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esta tradicién tan arraigada entre sus gentes se resistia a su encorsetamiento por las
autoridades locales dando muestras pese a los continuos controles de ser la fiesta de
la libertad de expresién. Las sucesivas comisiones de fiesta se encargaban de confec-
cionar los programas que abarcaban los tres dias de Carnaval. En ellos se detallaban
todo tipo de diversiones y espectdculos que se desarrollaban en los teatros y en los ta-
blados que a tal efecto se construfan en las Plazas de la Libertad, Constitucién (San
Antonio) e Isabel II (S. Juan de Dios), los cuales se iluminaban con fogatas y faroles
de gas. Las bandas de musica amenizaban los bailes de mdscaras y se colocaban cucanas
y columpios, asi como cunas y caballitos.

Los programas de carnaval concedieron especial importancia al desarrollo de bai-
les de mdscaras en las plazas(’, amenizados por las bandas de musica del Hospicio y de
los diferentes regimientos de la ciudad. El carnaval en la calle era potenciado de esta
forma por el municipio, organizando bailes durante los tres dias festivos. Esta cele-
bracién estaba ya tan arraigada que pocos dias después de la navidad comenzaban los
primeros bailes de mdscaras y la prensa se encargaba de dar publicidad a estos actos
festivos.

El Circulo Artistico Recreativo’, entidad creada en noviembre de 1862 y esta-

blecida en la antigua Casa de la Camorra, calle del Empedrador nimero 5, contaba
con secciones 6 academias de declamacién y musica, fue la encargada de abrir muy
pronto la temporada de carnaval. Esta entidad llegé a celebrar 15 bailes de mdscaras
desde ¢l domingo 8 de diciembre de 1867 hasta ¢l Domingo de Pifiata de 1868.

BAILE PUBLICO DE MASCARAS.

El Domingo 12 de Enero de' 1868 desde lag
t‘ll':oa de 1& noche 4 las seis-de la manhana, ten »
(lrd: tugar uno en los magafficos salones: del. -
(Circulo Artistion Recreativo de esta cladad, -
‘situadoren’la ealle del Empedrador, n. 5. %

Lus billetes ge- B
cal dal hai?:,es e despachan enfrenta del lo-

No s duan co s
‘madrugada. ntrasefias hasta las ires de la

. Billete personat 12 rvn.

El Comercio 11 de enero (1868)

5 CUADRADO, U. Y BARBOSA, E Op.Cit. Publicaciones del Sur. Cidiz, 1999.

6 BARBOSA, FELIPE y CUADRADO, U.: “Los programas de fiestas del Carnaval de Céddiz en el
siglo XIX (1862-1899)” .IX Congreso del Carnaval, (1998). Fundacién Gaditana del Carnaval y
Ayuntamiento de Cadiz. P. 49-87.

ROSSETY; J. Guia de Cddiz de 1869. Imprenta Revista Médica. Cadiz. P 121.
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Empezamos a tener mayor profusién de noticias escritas de alusiones y parodias
politicas a partir de mediados de la década de 1860. El poder politico de manera con-
tinua reprimié en mayor medida la celebracién del carnaval en la calle frente a una
mayor permisividad de los actos en teatros y casas particulares. Una de las razones de
esta desigualdad es, sin duda, el temor a la critica y a las manifestaciones de libertad
de expresién que el carnaval en la calle podia realizar hacia los poderes civiles, militares
y religiosos.

La actuacién represiva el martes de carnaval de 1865, ante unas mdscaras que
criticaban a un conocido comerciante gaditano, del teniente de alcalde Pascual Oli-
vares® motivé una contundente respuesta carnavalesca dias después. Los jévenes in-
tegrantes de la jocosa mascarada fueron conducidos inmediatamente por la policia a
los calabozos de la prevencién civil. La respuesta llegd el Domingo de Pifata en forma
de una preparada y contundente comparsa con alusiones muy criticas a Olivares que
fueron recogidas en un folleto de actualidad con todo detalle.

El Carnaval de 1868 iba a ser precursor de algunos elementos que luego iban a
ser una constante de la fiesta y de sus sefias de identidad En 1868 un bando munici-
pal”, entre otros preceptos, iba a recoger de forma puntual y clara por primera vez la
doble prohibicién de realizar “toda parodia en ofensa de la religion, de las buenas cos-
tumbres, o de las disposiciones del Gobierno o de las autoridades o corporaciones’, asi
como de “parodiar sucesos politicos u oficiales y remedar personas o hechos particulares”.
La parodia, acompanada luego con musica y coplas se irdn conformando poco a poco
en su elemento mds distintivo.

Las agrupaciones pronto van a ser objeto de atencién de los periodistas locales
aportindonos algunos datos de interés sobre sus caracteristicas.

Comparsas: se organizan varias para el domingo. Una cuadrilla de toreros y toros,

igual que en otros lugares de Espana (Diario de Cddiz, 22 de febrero).

Mascarada: se proyecta una por los dependientes del comercio de géneros para
el primer dia del carnaval (Diario de Cédiz, 29 de enero).

La prensa también se iba a hacer eco del uso de la picaresca en estos dias de di-
version. Un fenémeno tan habitual en nuestros tiempos ya tenfa en Cédiz precedentes
centenarios. Llegaban a la mesa del cronista las protestas de algunos de los innume-
rables asistentes a los bailes de mdscaras, victimas de los desaprensivos, por la reventa
de entradas. Su célera nos iba a proporcionar una valiosisima informacién respecto a
la asistencia y éxito que tenfan estas reuniones en tiempos de carnaval organizadas
por teatros, circulos y cafés de la ciudad.

8 RAMOS SANTANA, A. El Carnaval Secuestrado o Historia del Carnaval. Quorum Editores. Cédiz,
2002, p. 125.

9 El Comercio, 22 de febrero, p. 3.
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Cosas del Carnaval: Los revendedores de entradas de baile que 4 millares in-
vaden las puertas de los establecimientos en que tienen estos lugar, han dado
la gracia en vender al sexo feo los billetes del sexo bello, los que se encuentran
chasqueados como es consiguiente al querer entrar (Diario de Cidiz, 22 de feb

de 1868).

Los bailes de méscaras en teatros, cafés se sumaban a los organizados por las aso-
ciaciones burguesas y obreras de cardcter recreativo y cultural que fueron abriéndose
en la ciudad y que experimentaron un auge a lo largo del sexenio. Los bailes estuvieron
muy concurridos creciendo en nimero con respecto al ano anterior y alcanzando la
cifra de 28, sin incluir los organizados por suscripcién en locales I;Jartif.:ularn:s10

Algunos cafés como el Café de Iberia organizaban en estas fechas bailes de més-
caras, ddndose tres en los dias primero, dltimo de carnaval y Domingo de Pinata.
Ubicado en la calle Comedias niimero 20, (actual Feduchy) pasé a ser local de la So-
ciedad Recreativa la Minerva, siendo la sede durante los primeros meses de la revolu-

cién de uno de los Circulos Democriticos, fundado antes de los acontecimientos de
diciembre de 18681

Los teatros mantenian una intensa programacion que se sumaba al ambiente fes-
tivo al llegar el carnaval. En el Teatro del Balén recinto abierto desde 1812 se dieron
cinco bailes de mdscaras desde el domingo anterior al carnaval.

HAILES PUBLICOS D MASCARAS,

Teatio DEL Ba Hoy Domingo
tendrd lugal : en el salon de
s mpezard 4 lus 12 e I
noehe ¥ coneluivt d lus 6 de Lo mafana.

Biliete de caballern, 10 reales.—[d
de seforacd s

THATRO DEL CIRE0.=El Damin-
go tendrd lugar el 2. empazandn & Tos
1y2ade e y concluyondo & las
Gode |

el
Palens P

I':Il 8.
sy principales 13,

Card pe lofria, Comedias, n, 20—
Hoy Domingn tended lugar uno, danily
peincipio i las doce de ko norlie ¥ con-

pvordo & lag sels de la wahana.
Biflete de eaballero con tres de se-
florst, 12 s, Bl oy sefors, 4 15,

NuTas.~—Los precios en el ambigh si-
riul os mismos que se cobra dindamen-
b= s dapin contraselias hasta Tns
Lres de la madrugada,

Eb Domings 33 e Buera de 1888 lesTe lus
oo o B naochie A 1as 1< Je cimadiing, (o=
dpa Lingar o an L mgnite d salones del
vipenlu Artlstico Reereativo o osti clindul,
satuade an b aalle dof Erapedeadyt, 3 S.

Lot billetes s despashin entrintd del o
eal del faile. Ve

No b0 sl eontraseias hasta las drés dola
madrngaln,

tiflete peraonal }{rgk

El Comercio 23 de febrero (1868)
10 ROSSETY, J. Guia de Cddiz, 1869. Imprenta Revista Médica. Cddiz. P 89

1 VLA MARTINEZ, JUAN A. El asociacionismo en la ciudad de Cddiz (1800-1874). Tesis doctoral,
UCA, 2007. P 375b y 376
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El levantamiento civico militar nacido en la bahia de Cddiz en septiembre de
1868 buscaba transformar el contexto politico y econémico para democratizar la vida
politica del pais y acabar con las trabas que se oponfan a la modernizacién del sistema.
Estaba en juego la implantacién de los principios del liberalismo democritico que
atrajeran al sistema politico a las clases populares, vetadas hasta entonces por el sufra-
gio censitario. Era el momento en que las capas populares y pequeno-burguesas ad-
quieran la condicién de ciudadanos de pleno derecho.

La revolucién abria la puerta a profundos cambios en lo social y en lo econémico
que modificasen las relaciones capital-trabajo, renovando las estructuras de la propie-
dad de la tierra y corrigiendo los efectos de las desamortizaciones. Pero para que estas
transformaciones se plasmaran en la realidad dependia su mayor o menor peso en el
arco parlamentario. Desde que el gobierno provisional, constituido el 8 de octubre,
decret6 la libertad de cultos y otras medidas (expulsién e incautacién de bienes de la
Compania de Jests y derogacién del fuero eclesidsticos) la jerarquia eclesidstica se po-
sicioné frontalmente en contra. Del 15 al 18 de enero de 1869 se celebraron en Es-
pana las primeras elecciones por sufragio universal. Tenian derecho a voto todos los
varones espaiioles mayores de 25 anos.

Pronto el deseo del gobierno provisional de acabar con las Juntas revolucionarias
cristalizaria en la convocatoria de elecciones municipales para constituir los nuevos
ayuntamientos. Los demdcratas de Cédiz se opusieron a la constitucién del nuevo
ayuntamiento por no llevarse a cabo por sufragio universal.

La corporacién se formé con concejales unionistas y progresistas moderados,
siendo elegido alcalde Francisco de Paula Hidalgo, director del Diario de Cédiz!2.
Los concejales demdcratas presentaron la dimisién, no siendo aceptada nunca aunque
se negaron a participar en las deliberaciones. El malestar de los demécratas se acrecenté
al publicarse la ley que regulaba el sufragio universal y ordenar Sagasta desarmar a la
milicia ciudadana por negarse a ponerse a las érdenes de la Alcaldia. Muchos demé-
cratas se pasaron al Partido Republicano agravindose el descontento ya existente que
desembocé en una insurreccién armada.

Se abre paso una revolucién dentro de la revolucién!? debida a la “traicién”
de los ideales revolucionarios populares por la burguesia industrial y comercial con
el apoyo del ejército. Este levantamiento se propagé por ciudades y pueblos de An-
dalucia.

12" Archivo Histérico Municipal de Cddiz. Actas Capitulares. Cabildo municipal, 22 de octubre,
1868.

13 LACOMBA, J. “Reflexiones sobre el sexenio democritico: revolucién, regionalismo y cantonalismo”.
Anales de Historia Contempordnea, n° 9. Universidad de Murcia. 1993.

89



Fraude electoral, control y censura en el Carnaval de Cidiz durante el Sexenio Democritico (1868-1874)

1869

Las elecciones municipales celebradas entre el 3 y el 5 de enero de 1869, retra-
sadas por el levantamiento republicano dirigido por Fermin Salvochea, propiciaron
la formacién del primer ayuntamiento gaditano elegido por sufragio universal. Los
republicanos vencieron en cinco de los seis distritos electorales sobre un censo de
13.660 votantes. El nuevo alcalde Rafael Guillén Estévez en un manifiesto dirigido a
los gaditanos'# el 29 de enero mostré su gran preocupacién por la situacién de las
arcas municipales. Pero sobre todo su mayor objetivo era conseguir trabajo a los jor-

naleros.

Il nuevo Ayuntamiento de esta cin-
dad ha publicado ayer lusiguicite alu-
cucion: :

Gaprranos.

El pucblo de Cddiz es ya verdada-
ramaents dueno doe si mismo en s admi-
nistracion municipal; el Ayuntamiento
Popular, resultado dol sufcagio, empis-
Zu & funcivnar, y los qits suseriben, que
tienen la honra de formar esa Corpora- |
cion, hija primogenita. y logitima de la
revolucion de Setiembrye, itimo, creen
1lenar un deber impresGindible, al diri-
giros su voz con mas naturalidad que
autorizacion, porgue todus y cada uno
sa consideran viestros hermanos.

Atanto el Municipio al estado daplo-
rable de sus fondos, que en breve hard
pithlico, procurari en primer término
hucer barata, muy biurata su adminis-
tradion, sin qua por ello su perjudique
al servicio.

Solicitor el ayuntamiento y con la
premura qus exigen las circunstancias,
exaunnard la cuestion de trabajos, re-
moviendo cuantos obstaculos puedan
prasantirsele, para proporcionario d log
Jornaleros, hasta donds le sea posible.

El Comercio 2 de febrero 1869

Sin embargo, la actitud de las nuevas autoridades municipales, recién elegidas
tras las elecciones municipales al comienzo del sexenio, iba a ser més tolerante sobre
todo en lo referente a la critica de cardcter politico. Dias después llegaba el carnaval
al que daba la bienvenida el 5 de febrero el bando!® de la Alcaldia Popular de Guillén
Estévez. Comenzaba dejando clara constancia que en esta fiesta “de tiempo inmemo-
rial es costumbre tomar parte el vecindario en cierta especie de diversiones conocidas
vulgarmente con la denominacién de mascaradas, asi como la asistencia a bailes pu-
blicos...” Inmediatamente hacfa un llamamiento a celebrarla en “la mayor libertad
posible”. Pero para que ello fuera posible recordaba que “no se consentird de modo

14 AHMC. Actas Capitulares 29 de enero. Cabildo municipal n° 16, p. 12.
15 El Comercio, 7 de febrero de 1869, p-1.
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alguno el uso de trages contrarios a la moral o a la decencia publica”. Puntualizando
de forma especial “quedando asimismo prohibida toda parodia ofensiva a las religiones
o a las buenas costumbres”.

ACDIY POPLLAR O (W

Prinien tox dian, 32 Cornaial o que de tewpo imerinirial o
cumtimnher torisar parte of secindacis ou eers espee erinies Fo-
s

:::d.hmn pasblicon. sgue cou o \np-u—lqn.- verilienn, 3 o
Tuagn l..u.-u;.m-d I ponibe e mom et & 1n rlqueu\ln
T 4
. ekt r ) e Ao

- - 1....':.-mka-ae-lnd:-udwd-.-;mqumw,.’.
hml-il-lmuh rmiedie wsinwissis urliliala Lodda -
T afeusiva & law elighumes & las hapiies coutumlbres.

EX) W.w—..m.ud p-luunu.m-.-...-h-p-

.,..u-..au-,«

rrrrcids i
Vit duein da 14 Foula o ealt seck objetn de vn o s ga e

wenlom, impondra ol eitads decie,

'Ill.|P hhlhhlr-lwudrmd- s o hebidas o b
Iﬂltif\ﬂ(ll-

B

hida arrnjer lle-rdeal.n rasan enalippiers elase de
purdag camsar daio & molestia il Iratscunies, & comn
:!"r':].!"..'.....‘. o s calle caserililas de fargo  peiantin.
L sbependicmes de i Autorkdid squedan sucargnbe el
<.-ﬂi.ﬁ-ﬁlrd¢dm mm-mah ense e
arcn

i o b apue erincilieren o 8 -ah-q.u-n .-Irunpinm s ¥
!n-d{. wsd el mantenbmicnis
)

e s pbiin pars que m« wuh:um.l...

x.g..:_.‘.‘-ﬂh-&!’.!'— . (r.mr.__ ol Gorrcin
H——.-...-_._._.- 2 .-._ -

Bando municipal (1869)

Era la segunda vez que un bando de carnaval aludia expresamente a las parodias,
el primero en prohibirlas fue en 1868. Pero a diferencia de éste no extendia la censura
a “las disposiciones del gobierno o de las autoridades o corporaciones “, ni a los “su-
cesos politicos u oficiales”.. Ademds, aludia por primera vez al respeto a otras religio-
nes, dando por sentado que lo merecian como la catélica oficial. Ello motivé la critica
de algtin sector de la prensa!®. Esta mayor tolerancia a la critica politica era resultado
del cambio progresista en gobierno municipal

La delicada situacién econémica de las arcas municipales condicioné la supresion
de consignacién presupuestaria para las fiestas. Pese a todo el carnaval se celebré con
gran participaciéon popular.

Los bailes pablicos de mdscaras estuvieron bastante animados y concurridos, ha-

biéndolos habido el primero y tltimo dia en los salones del Circulo Artistico

Recreativo y en el espaciosos del teatro del Circo Gaditano; también los hubo

en las tres noches en el salén alto de la tienda de comidas y bebidas denominada

la Primera de Cédiz y en el local que fue café de Iberia. La sociedad de la Tertulia
gaditana los tuvo particulares'’.

16 Ef Comercio, 7 febrero 1869.
17 GUIA ROSSETY. Imprenta Revista Médica. Cadiz. 1870. 2 117.
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Aunque hubo un descenso en el nimero de bailes de méscaras con respecto al
afo anterior (18), la temporada fue mucho mds fecunda abarcando la primavera, el
verano y el otofo, “convirtiendo todo el ano en Carnaval’ 18

TEA'I‘RQ PRINCIPAL.
Gran baile de Piiiala.

En el magnifico salon de dtchn 0=
lisén tendra lugar un baile de mascaras
que dars principio 4 las doce de la no-
icha y terminard 4 las geis de la ma-
fiana.

A las dos de Ir madrugada se’ rom-
perd una magnifica pihata.

El tocador de sefidras estard s:tundu
en el sitio de costumbre.

El restaurant y dulceria estard. se"-
mﬂo en el mismo local 4 pmuos arre-
glados. -

Precios: blllete persuna.l daszla las
diez de la mafidna hasta ‘las siete ve la
noche, 12°rs., pasado esta hora 16 rs.

BAILES PUBLICOS DE MASCARAS. -
- El‘Domingo14desde las-12 de la noclie
ai las 6 de la mafiana, tendra lugar en los
' magnificos salones dal Circulo Artis-
. ticd Recreativo de esta cludad, situado
en l& calle del Bmpadrador, n:? 5.

:  Los billetes so despucharsn en el
local del baile.. .
No se dardn eontruaﬂas hs.sf.a. Ias
tms 'de Ia madrugada,” ,
Billete parsonal 12 rs.

El Comercio 14 de febrero de 1869

Con la aprobacién de la Constitucién el ayuntamiento senté las bases de la
via secularizadora. Sin embargo, la accién gubernamental no iba en la misma di-
reccién. La insurreccién republicana que tuvo lugar en diversos lugares de la pro-
vincia provoco la destitucién de la corporacién en octubre aunque ésta no participé
en ellos. Sin embargo, la prensa liberal se encargé de propagar dudas sobre la cor-
poracién en su colaboracién con los insurrectos. No hubo pruebas que los incri-
minasen pero ello no impidié que el gobierno militar disolviera el ayuntamiento
elegido democriticamente por los gaditanos. El Alcalde Rafael Guillén Estévez y
los concejales republicanos fueron detenidos y encarcelados en el Castillo de Santa

Catalina desde donde denunciaron en una carta la arbitrariedad y lo injusta de su
situacién!?.

18 Guia Rossety, 1869 p. 124.
19" Ia Discusion, 8 de diciembre de 1869, p. 1.
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Nuestros lectorss conocen ya Ia arbitraria
disolucion de! ayuntamiento de Cidiz, y la
atn més arbitraria deteacion de algunos de
nug concejales en el castillo da Banta Catali~
na de aquellaciudad, puss do ambos escanda -
losos hechos nos hemoa otupado obrag vaces.

A pesar de ello, y & fin de quse el piiblico los
2onozea mis detalladamente, insertamos &
gontinuacion 1a carte que ayer recibimos de
nuastros corrsligionarios los concejales dete-
nidos, con copia de [ag exposiciones por ellos
dirigidas al actual comandante general de
auella plaza y 4 las Cortes Constituyentes,
pidiendo sar repuestos en su cargo y ampara-
dos en su derecho.

Hé aqui dichos documentos:

«Cindadano director de La Discusion.

Castillo de Santa Catalioa, en Cddiz, 4 2de
diciembre de 1869.—R. Guillen Estevez. —
Jeskts Lomban.~J, Maria Duque y Gome:z.
—José Maria I'ran¢o.—J, Garcia Chaves,—
Eugsnio Campe.--Antouio Ripoll.—Es c¢o-
pia.-—R. GUILLEN EsTEVEZ.»

La Discusion 8 de diciembre de (1869)

El gobierno depuso al Ayuntamiento republicano de Cadiz sustituyéndolo por
una coalicién de unionistas y progresistas, elevando a la alcaldfa a Juan Valverde, lider

de la Unién Liberal en Cadiz.

1870

El equipo de gobierno municipal elegido desde Madrid iba aprovechar la situa-
cién de debilidad de la oposicién republicana que se hallaba desorganizada, detenida
y huida para convocar unas elecciones que legitimaran su situacién en el Ayunta-
miento de Cddiz. Para asegurarse el triunfo iban a poner en prictica el comienzo de
una manipulacién electoral que adelantaba las malas practicas que serdn una constante
durante la Restauracién.

El nlimero de electores fue reducido de forma sustancial de13.409 a 9.195 lo
que motivé las quejas y protestas al Alcalde Juan Valverde. A esta manipulacién se
unieron otras précticas ilegales en la composicién de las listas, en la formacién de co-
legios y mesas electorales asi como en los obstédculos interpuestos a cualquier recla-
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macién ciudadana. Todas estas alteraciones fueron denunciadas por los republicanos

sin ningtin éxito. Como consecuencia de ello, la abstencién fue muy elevada (73%)

y sélo 2.476 electores votaron?'.

Las listas eloctorales 7zdricadas por
el' actual ayuntamiento comprenden
nuéve mil .¥ pico de elector&s. despues’
‘de haberse esctuldo de.eliag mas de sell
mil gue, si hemas de creer 4 los p_s_rtddi-:
cos fedsralistas, eran republicanss. -

Ds los nueve mil y pico” de' electores .
han votado manos de 2.400. Se‘han ﬂl“‘v"
tenido, pues,.de yotar mas de 8,600,

Es asi que, segun LA LIBERTAD, qo- :
1o- los motoriamente - eselavillos. el BL-
Goumnmo v ulgunus que por, imposibltl-
dad,’ pri}ca U.0tfg atgmjibla motivo a0
han podido concuyrir. 4 lag urnas. son,
los que se han:- abstenidos, luego..... sa~
que las consécuancias el curioso lector. «

O en Cédiz hay uba verdadera epida-
mia que tione impedidus 4 miles v miles

]

El Comercio 9 de enero de 1870

El “nuevo” ayuntamiento recibié gran nimero de protestas, la mayoria denun-
ciaban las innumerables exclusiones del censo electoral teniendo en cuenta que no se
habian modificado los criterios sobre el sufragio universal masculino.

Esta preocupacion de las autoridades por controlar la critica politica en la calle
se volvié a repetir en el bando de 24 de febrero de 18702! que el alcalde Juan Valverde
publicé en prensa dias previos a la celebracién del carnaval. Se volvia a incidir en que
“tampoco son licitas las parodias y acciones en ofensa de la misma religion y otras creencias,
a la decencia pitblica y disposiciones del gobierno y autoridades y también a personas y he-
chos particulares”. Al mismo tiempo se recordaba que “no se tolerard el lanzamiento de
objetos desde las casas” para evitar desérdenes publicos.

Los bailes publicos de mdscaras experimentaron un fuerte crecimiento, llegando
a contabilizarse 35 sin incluir los que se celebraron por suscripcién en locales parti-
culares??. Las sociedades recreativas obreras experimentaron un notable auge en este

20 ESPIGADO TOCINO, G. P 191.
2V El Comercio, 26 de febrero, p.3.
22 ROSSETY, J. Guia de Cadiz de 1871, p. 105. Imprenta Revista Médica. Cidiz.
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periodo. El Circulo de Fomento de las Artes (1865) se hallaba en la plaza Jestis Na-
zareno, 12 tenia entre sus objetivos proporcionar formacién y educacién a la clase
trabajadora pero también un poco de esparcimiento. Pocos afos después pasé a ser
La Tertulia Gaditana, también conocida como la Cabasia Suiza fue fundada el 1 de
noviembre de 1868, teniendo su sede en el mismo lugar. Su fundador fue José Ignacio
Michelena y Antonio Garcfa Chicano como secretario?®. Organizaba en la época de
carnaval bailes que denominaba reuniones de confianza.

1O Mo b g, Terfultn Gaditana.
EIMértas L' do Marzo tendrd Bfﬂc - Lajnnta dedrden de esta sociedad, de

to o en el Teatro del Cirep, ddﬂ acuerdo con la diveccion, ha determinado

winelolo 4 las do dar una rennior de eonfianza estraordina-
| lp 4 doce g la toche E liﬂl' #ia ol Domingo 27 del actual de8 4 12de 3 |

minando. 4 lag seigda la maflana, Tocke,
. Billate do cabatleros, 10 l’i’ﬂ. Los seflores séeios 1ne gusten inseribirse
Ill la SBfl[lI‘a g . Dara tener opcion a billetes do sefioras, pue
) den pasar 8 secrotaria desde el Juevey 24
. Paleos plutaas y principales, 16, Dasku ol ospresado dia27eu que se cerrard

1a matrieale.
NO % dardn Gﬂntrmﬁaa h&ﬂtﬂ s (4diz 23 e Febrero de 1870.—1I secrota-

tres do la wadrugada, io, Antonio Gareia Chicuna,

El Comercio 28 de febrero (1870) El Comercio 25 de febrero (1870)

Los diversos incidentes acaecidos durante el carnaval de 1870 marcarian defini-
tivamente el comienzo de la obligacién de solicitar licencia para salir a las agrupaciones
a partir de 1871 y, posteriormente, la presentacién de las letras de las coplas para su
censura y aprobacién.

A través de la prensa podemos reconstruir cémo se fueron desarrollando los
hechos asi como las consecuencias que se derivaron. Las primeras noticias aparecen
el dia 1 de marzo en El Comercio donde junto al regreso de la utilizacién del sa-
quillo destacaba la excesiva y descontrolada actuacion policial para reprimir su uti-
lizacién. La falta de control llevé segin el periédico a confundir a pacificos
ciudadanos con los alborotadores: “Antes de ayer en la calle de San Juan frente a la
de las Escuelas se permitieron algunos municipales atropellar, maltratar de obras y de
palabras, y conducir a la prevencién civil a varios vecinos que en nada les habian fal-
tado’.

23 VILA MARTINEZ, J. A. Op.Cit. Tesis doctoral, p. UCA, 2007.
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Gacetilla.

En este Carnaval ha vuelto & poner=
se en muda la ya olvidada diversios de
los saquillus, tal vez por io mismo qne
la autoridad Ia ha pronibido.

Paro lu - peor dst. cuso es que algunos
municipales, confundiendo. 4 persunas
pucificus é inofensivas cou los que se
burlan de ellos cuando tratan de cor-
regir agquella faltu, comsten abusos tg-
nos de la mas severa reprobacion.

Antes de ayer en la calle de. 8. Jvan
frente & la de 1as Esconelas se purmitie-
ron algunos muuicipales . atropeliar,
maltratar de obras 'y de palabras,’y
conducir a la prevencion ¢ivil ‘d& varios
wvecinos gue en nada les habian - faltado:
Verdad as que al finss puso -4 estos en
libertad; poro ias ofensas y lus ag ryvive

El Comercio 1 de marzo 1870

Al dia siguiente, 2 de marzo, El Comercio ofrecia la siguiente informacién dando
a conocer con detalle la gravedad de los acontecimientos. Lamentaba que el carnaval
no hubiese terminado en paz por lo ocurrido en el barrio de la Vifia “pedradas, sablazos
y tiros de revolver, resultando alguno que otro herido en la refriega”. Destacaba que tu-
vieron que acudir las autoridades y el ejército para poder restablecer el orden publico.
También hablaba de la decisién de la autoridad militar de permitir los saquillos para
evitar mds conflictos. Por otro lado, sefialaba de forma escueta de carreras producidas
debido a un suceso extrafio en la plaza de San Antonio, “principio de fiego en el tablado
de la plaza de San Antonio”.

Diario de Cadiz con el titulo de Alboroto®4, daba su versién de la importancia
de los hechos, aportando algunas precisiones que aclaraban lo sucedido y dejaban en
evidencia la nula capacidad de las fuerzas del orden para apaciguar a los ciudadanos:

Ayer a las dos de la tarde pudo haber acontecido un grave conflicto en la calle
San Rafael entre el pueblo y varios municipales.

Parece que una pareja de estos entrd en una casa a recoger un saquillo o decir que
no lo echase mas una joven que estaba en uno de los balcones, motivando esto el
que mediaran contestaciones mds o menos templadas por parte de los guardias y
los vecinos, llegando a percibirse de ello algunos curiosos que trataron, segiin nos
dijeron, de no dejar salir a los municipales.

Una piedra tirada por un muchacho a la casapuerta de la casa y las silbas y voces
de los que estaban en la calle, dio lugar a que los municipales dispararan al aire
los revélveres con la idea de abrirse paso y despejar a que la aglomeracion de per-
sonas, en su mayor parte chiquillos.

24 Diario de Cddiz, 2 de marzo de 1870.
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Los primeros tiros despejaron la calle, pero bien pronto volvieron otra vez car-
gados de piedras, aumentdndose el niimero tanto de pueblo como de municipales
y entonces empezaron las pedradas y la defensa de estos, sin que afortunadamente
hubiese que lamentar ningtin accidente grave.

El Excmo. Sefior general don Romualdo Crespo al salir de su casa para paseo,
tuvo conocimiento por un municipal de lo que ocurrfa, advirtiéndole que un
pueblo numeroso toma una actitud imponente contra la autoridad civil. S.E.
sin ningtin acompafiamiento se dirigié al sitio de la ocurrencia, siendo dicha au-
toridad bien recibida por el pueblo; debiéndose a su tacto conciliador que la
tranquilidad se restableciera en el momento.

El sefior Crespo mandé retirar a los municipales a la casilla de la demarcacién y
lo mismo hicieron un piquete de artillerfa que mandado por un teniente de ar-
tillerfa acudié a los pocos momentos.

La intervencién mediadora del gobernador contrastaba con la actitud beligerante
de las fuerzas del orden publico que podrian haber originado un problema mads serio.El
dia 3 de marzo, el mismo periddico recogfa el contenido de una carta dirigida al di-
rector, firmada por Antonio Moreno, ayudante de la guardia municipal, donde pun-
tualizaba algunos extremos de la informacién aparecida el dia anterior. El firmante
negaba la autorizacién del gobernador militar permitiendo el uso de los saquillos para
apaciguar a la poblacién.

Por otro lado, el mismo dia Diario de C4diz ampliaba la noticia de lo ocurrido
en la plaza de San Antonio. Después de felicitar a los carpinteros que hicieron frente
a los incendiarios aclaraba: “Se nos ha dicho que el principio de la quema fue ocasionado
por materiales inflamables que arrojaron sobre el tablado, distribuyendo después unos
cuantos fosforos por aquel sitio, que se incendiaron al ser pisados por las personas que es-
taban bailando. La prontitud con que acudieron los individuos mencionados, impidié se
lograse el objeto de quien tuvo tan sana intencion”

1Tna comparsa de mésecaras quo recozria 1as calles de
Cidiz el mirtes de Carnaval entonando cantares oba-
cenos ¢ injnriosos contra el alealds, fud amonestada
por lx aatoridad, ¥ no habiendo hecho caso deella, ¥
agotados todos 1os medios ds persuasion, un guardia
municipal g3 vié precisado 4 hacer nso de su rewolver,
disparando contra o) grapo. Este contestd 4 pedradas,
y se produjo 1 dezdrden que es consigniente, habiendo
resultado trez paisanos heridos. La comparsa se diri-
gid despues 4 la plaza de San Antoowo, donde despues
de nntar con aguarrds ¢l tablado dispuesto para el
baile, lo prendié fuego, rednci¢ndolo 4 cenizas. Se
instruye samaria sobre este hecho, que por lo demas
no pasé de ser un hecho aislado, pues el érden ptblico
no #¢ alterd en el resto dp la poblarion.

La Correspondencia de Espania, 4 de marzo (1870)
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Un dia después, tres periédicos de la prensa nacional®® y el dia 5 de marzo, el
Diario de Avisos de Madrid daban con mayor detalle que la prensa local su versién
de uno de los graves sucesos ocurridos el pasado martes de carnaval.

Una comparsa de mdscaras que recorria las calles de Cddiz el martes de Carnaval
entonando cantares obscenos e injuriosos contra el alcalde, fue amonestada por
la autoridad, y no habiendo hecho caso de ella, y agotados todos los medios de
persuasién, un guardia municipal se vio precisado a hacer uso de su revolver, dis-
parando contra el grupo. Este contesté a pedradas, y se produjo el desorden que
es consiguiente, habiendo resultado tres paisanos heridos. La comparsa se dirigi6
después a la plaza de San Antonio, donde después de untar con aguarris el ta-
blado dispuesto para el baile, lo prendié fuego, reduciéndolo a cenizas. Se ins-
truye sumaria sobre este hecho, que por lo demds no pasé de ser un hecho
aislado, pues el orden publico no se alterd en el resto de la poblacién.

La respuesta desproporcionada de las fuerzas de orden al uso de los saquillos y a
las coplas que entonaba la comparsa trascendié de la prensa local a la nacional. La no
aceptacion de unas letras era signo evidente que el poder politico toleraba mal que se
cuestionara su labor a través de unas letras carnavalescas.

El cabildo municipal celebrado el viernes 4 de marzo no traté de investigar si hubo
abuso de autoridad en la respuesta de la policia, ante el uso de los saquillos, arremetiendo
contra ciudadanos inocentes. Tampoco si se excedié en el uso de las armas frente a una
comparsa que en un principio sélo cantaba unas coplas criticas con el alcalde. Poste-
riormente, se produjo el incendio del tablado que vino a enturbiar mds el martes de
carnaval. El pleno municipal se limitd a plantear la necesidad de recompensar a los po-
licfas que intervinieron en los sucesos, aunque se acordé que una comisién especial am-
pliara los informes para estudiarlo en el siguiente cabildo. Sin embargo, no existe
testimonio escrito que nos informe que fuese tratado este tema en el pleno posterior.

1871

La preocupacién de las autoridades municipales para que no volvieran a repetirse
los incidentes de abuso de autoridad del afio anterior puede atestiguarse en la circular
de la alcaldia2®, previo a la celebracién del Carnaval de 1871, dirigido a los alcaldes
de barrio donde se ordenaba: “Con la prudencia que le distingue, sin exageracién de
ninguna clase, y sin hacer alarde de la autoridad que V.S. ejerce, procurard que en los dias
de Carnaval se conserve el orden piiblico, y se cumpla mi edicto de hoy, limitdndose con la
menos ostentacion posible a averiguar las personas que contrarien mi disposicion”

Este mayor control se tradujo también en la obligacién de las comparsas que de-
seaban salir a cantar por calles, plazas y casas particulares de solicitar licencia a la au-

25 El Imparcial, La Correspondencia de Espaiia y La Iberia 4 de marzo de 1870.
26 Archivo Histérico Municipal de Cédiz. Caja 6183. Exp. 88, p. 27.
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toridad. Hay documentos fechados en 1871 donde ya empieza a hacerse visible esta

situacién?’.

Estos acontecimientos pudieron marcar sin género de dudas un antes y un des-
pués en la historia del Carnaval de Cddiz. Esto nos lleva a plantearnos si al afo si-
guiente el ayuntamiento impuso la obligatoriedad de solicitar permiso para aquellos
que quisieran salir en comparsa durante los dias de carnaval. Asf lo acreditan varios
documentos existentes en el Archivo Histérico Municipal cuyos contenidos estdn fe-
chados en 1871. Se trata de las primeras solicitudes para salir en comparsa y de sus
respectivas licencias concedidas a unas agrupaciones carnavalescas.

Concedo licencia a D. Antonio Aguirre y otros companeros para que puedan
salir en comparsa los préximos dias de Carnaval y Domingo de Pifiata, siendo
responsables de la conservacién del orden. Cddiz febrero 17 de 1871.

Concedo licencia a D. José Augusto de Llamas y otros compafieros para que

puedan salir en comparsa los préximos dias de Carnaval y Domingo de Pinata,

siendo responsables de la conservacién del orden. Cédiz febrero 18 de 1871.
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Los bailes publicos de méscaras sufrieron las consecuencias de las nuevas tarifas
del impuesto de subsidio industrial y de comercio reduciendo al minimo su nimero
por temor a las pérdidas econémicas. Los hubo de caricter privado en sus locales asi
como las reuniones de confianza con antifaz. Esta situacién fue compensada con la
permisividad del antifaz en la celebracién de bailes y reuniones desde Pascua a Pifiata®®
en academias, tertulias y circulos. La Academia de Baile ubicada en los salones de la
Primera de Cédiz, calle del Teniente nimero 2 fue una de las entidades mds activas
organizando bailes de mdscaras.

Tertulia Gadilana. ) Academia de Baile situada en los
Hata sociedad celebra bailes estraordina- salones allos de lo PRIMERA DB CA-
rios con antifaz el Sabado 18 y log tres diag ' piz, salle del Teniente, n." 2.
de Carnaval, desde las 12 .de la noche 4 las .. Esta socieiad celebra baile estrrordina-
6 de la .mahana y reuniones ide eonflanza, rio con antifaz c! Sahado 18 de Febrero de
“tambien con antifaz, el Domingo 19 y L~ 1874, da#do principio 4 las doce de |z no--
nes 20 de B 4 11 de la nochs, : che y terminando & las seis de |a mafana.
Lo que se pone én conocimients da los ge- La Soeledad 4 contratado una gran ban-
fiures sdeios.—El seoretario, Anionio Gar- da de_musica —Por la sociadad el secrota-

eia Chieano. N rio, Se_l‘vaﬂda-Muntﬂla.

El Comercio 18 de febrero (1871) El Comercio 18 de febrero (1871)

El carnaval de 1871 siguié ofreciendo, pese a las medidas coercitivas, muestras
de critica politica que fue recogido en la prensa de manera circunstancial. El diario El
Comercio en su edicién del 27 de febrero ofrecia esta interesante noticia:

La novedad del Domingo de Pifata ha sido una mascarada con significacién po-
litica y alusiva a la monarquia revolucionaria, que recorri6 ayer una gran parte
de la poblacién, seguida por numeroso pueblo. Los autores y ejecutores del pen-
samiento consiguieron llamar la atencién y que se hiciese notar la popularidad
que tienen hoy ciertas cosas. {Triste situacion y triste pais donde, por causas de
todos conocidas, se acogen tan alegremente mascaradas como la de ayer!

Gacetilla.

‘La novedad <del :Domingo de Pifiata
¢ ha sido-una mascarada con significacion
< puliticary alusiva 4 la monarquia revu-

-ucionuria, gue recorrith ayer una.gran
.- parte-dejla poblaciou, seguida pir-nume-
- ruso -puablo. Les autores y ejecutores
- {ei pensamisnto consiguiaron llamar la
: atencion 'y que ee hiciese:notar la po-

pularidad que-tienen hoy ciertas cosas.
. ITriste -situacion =y triste pais donde,

-por-eansas de todos coneocidas, 8e aco-
»g6en tan alegremente mascaradas.comola
- de -ayarl R ‘ : :

Mascarada politica. El Comercio, 27 de febrero (1871)

28 Guia Rossety, 1872 p. 126..
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Al dia siguiente El Comercio®” recogiendo una informacién del periédico La
Palma decfa:

Segtin se nos asegura, anoche a tltima hora, fueron detenidos por orden de
la autoridad, algunos individuos que tomaron parte en la célebre mascarada
de ayer”. Y lamentando el revuelo y las consecuencias producidas anadia, “La
noticia de nuestro apreciable colega es cierta, y no comprendemos, en verdad,
se querrd dar importancia a un suceso, de que la autoridad ha debido pres-
cindir, una vez consumado, mayormente no siendo como no es justiciable la
intencién de los autores de una broma que podia prestarse a interpretaciones
diversas.

(-aceu»iu. :

. * Dice ayar La Palnr’l 80 su edlclon"
de in tarde:

«Segun- 8e nos nsagnrn. unnche 4 al-
tima hora fueron detenldos por éSrden
de fa autoridad, algunos individuos qus
‘tomaron parte en la célahre mascarada
-de ayer.

Mucho sentfremos qus esta. noticia -
sa confirma, absteniéndonus por ahora
de hacer cumentarws. 6 de dar nuevos
pormenores antre los que L.lrﬁulan acar-
‘cade este asunto.» : :

‘Lia noticia de nuestro nprecm'bia co- "
laga es cierta, y no cnmprﬂudemna, -an
vardad, se querrd dar lmpurtaacia 4 un
shcaso, de que la autoridad ha debido
prascmdlr, una vez consumnado, mayor-
mante no s1endo como ne o3 Justlcmble
la intencion de los autores de una bro-
ma que podia prestarse & intarpretacio-
nes diversas.

Detencién de componentes. El Comercio, 28 de febrero (1871)
1872

Al inesperado fallecimiento de Juan Valverde en julio de 1871 le sucedié el pro-
gresista Jos¢ Maria del Toro. Unas nuevas elecciones municipales en diciembre su-
pusieron nuevas criticas y reclamaciones al censo utilizado que eliminaba a gran
ndmero de votantes republicanos. Una de las voces més criticas fue Eduardo Genovés
que se encargé de canalizar su descontento a través del periddico La Voz de Cddiz,
fundado por él. La manipulacién electoral de José Mar4 del Toro llegé a mayores cotas
incluso que con Juan Valverde3°. Las reiteradas reclamaciones electorales ni siquiera

29 El Comercio, 28 de febrero 1871.
30 E] Comercio, 10 de diciembre de 1871.
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ueron atendidas. e febrero de omé posesion de sus cargos la nueva cor-
fi tendidas. El 1 de febrero de 1872 tomé p d gos |
poracién municipal.

El apoyo de José Maria del Toro y de su corporacién al nuevo rey Amadeo I iba
a acentuar pronto las protestas hacia el monarca y a favor de la Repuiblica.

Previo al comienzo del Carnaval de 1872, las autoridades municipales publicaron
un bando®! donde se puntualizaba de manera determinante: “como pudiera algin im-
prudente con olvido de las prescripciones del Codigo penal, y con desprecio al buen nombre
de Cédiz, provocar cualquier conflicto, mi Autoridad y delegacos procederdn inmediata-
mente a reprimir los abusos ofensivos a las leyes y al respeto a las personas”.

La celebracién del Carnaval de 1872 dio lugar a esta curiosa noticia®?:

Anoche pululaban por la plaza de San Antonio unas mdscaras llevando cada
una en el sombrero una letra. Reunidas todas formaban un nombre. El nombre
constitufa un personage. Estaban tan perfectamente ensayados que al pararse
lo hacian de una manera tan precisa que constitufa el nombre. Diseminados
por la plaza debian tener una sefal o una palabra de orden para reunirse, aten-
dida la prontitud con que lo verificaban. Las letras que llevaban impresas en el
sombrero las médscaras eran estas: A. M. A. D. E. O. Estas letras cambiaron ayer
por otras.

Dice un colega local:

s Auoche pululaban por la plaza Jde San
Antoniv enas mascaras llevando ca.'a una
an ol sombrero una letra. Reunidas todas
furmaban un uombre. Kl nowbre constituin
un persounage.,

IEstaban tan perfectamente snzayados
que al pararse o hacian de una muuora tan
procisa que constituia el uo'nbre,

Disominados por la pluza Jdebian tener
une sedul & una pulubra de érden para reu-
nirse, atendida la prostitud con que o ve-
rideuban.»

Completaremos la notivia., Las lotras
gqua llevaban mpraszas on ol sombrove las
mascarag & quo s0 aludo eran estas: A, b, A,
L E O,

Estas letras se oatubinron ayer por
otras.

Auntos de nnocho recibimos 4 itima hora
un cownnica-do un ol cuul 50 expresw gue
fa ostu:lianting quo lHeovaba por lema Los
hijus e Hipderates, vo svlo peain para
i custear la mwatriculn 4 un compuiloro, sino

para ateniler tawbien a las muchuas nece-
sidades en qud esto 30 sucueutrya.

] Un furiose temporal agad las tlestns dol
primoer din de cursestolendas en Sovilln,

7 (panrer e Az 2 19 . B2

Noticias sobre agrupaciones. El Comercio, 14 de febrero (1872)

31 Archivo Histérico Municipal de Cédiz. Caja 6183, 47.
32 El Comercio, 14 de febrero de 1871, p. 2.
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En estos afios hay que destacar la participacion en la calle de comparsas com-
puestas por estudiantes de medicina y del instituto. Las estudiantinas tuvieron un
papel destacado en el carnaval callejero gaditano del dltimo tercio del siglo XIX. Las
noticias aparecidas en los diarios locales asi lo atestiguan.

En los préximos dias de Carnavai, segun

dice an oolaga, va 4 salir wnicomparza de
ostudiantas de esiu facultal de Meadiciug,
aon el plausib'e ohjeto de rednir sgunes fone
dos eon que sostear ias matriculas y aymlap
{acarrera & un compahers que por su upli-
cacion, constancin y knen comportemienta,

En el proximo ozruaval saldrd una come
parss de estudianles do mediciua, que no
debe confun tirse con la que anunciamos en
nueatro nimero de ayer, puas tiena por dni=
¢o abjeto visitar a los oatedraticos y sus fu-
milias y lan casas particularay an que sean

ae ha captudo la benavolencia del profesora=
do y lnsimpatia de sug condiscipulos.

juvitados, sin podir & nuilie oosa alguna,

——

El Comercio, 8 de febrero (1872) El Comercio, 9 de febrero (1872)

La prensa local también se hizo eco de la existencia de critica politica en los car-
navales de otras localidades como Jerez y Barcelona.

Nu conoclamos ¢l slguisnte éscanda-
losu liechio-hasta que ls hewos leido en
El Imparciali !

<i! Marlea ds Carnaval racorrid las
calles de Barceluna una mascarada comm-
puests de gran purclon du flidusieros
perfeciamenie urmados.

Para (acilitar Ia inteligencia de los
que tuvieran dudas sobre ol $ignifcado
do la mascarada que warchaba compasta
y unifurme, llevaban detras un pendon
¢n el que labia pintada guu Cuba y es-
crito én s centra sl numbra de eata isla,
4 sus lados dos vsclavos y un letrerg an-
¢clina gque decla: §Fasia cuando durard
nuesira Iriste situacton? Bu el dorsy
dol pendon y sobre un barrll pintado sa
Jalu ol sspuiaznnnte salud ¥ peirdieo.
La 1DEA DR LA MABCARADA FUE APLAU~
DIDA PuR LA GRNERALIDAD, Ssguu La fi
dependencia.o

Rl Carnaval lia sido en Jerez mucha
tmenos animado. de v que se esperaba
por lu tenacidad de 1ns fluvias. La anle
ncion donde verdaderameants ha ral-
nudo ha sido en los Caslaog, Ba las ca~
ties, & ciartas horas en que el clali sa
tostraba manos nublado, habla alguua
wbundancia de méscaras, que disminuia
grandementa 4 cada paso. De comparsas
notublus solo merece citarse, por gu epl-
gramatica intencion, una mascarada
mnuy numarcea compuesta da dos largas
filas de humbres con domind nagro, lie-
vaudo cada uno una vels, que enceu-
dieron durants Ia nocha, § una botells
vacia; vidndose al fual da nquelia ssppe
cia de proceston un atahud, conducisd
por cuatro obreres, en el cual 8¢ lela,
en lstras blances, Sufraglo universal.
En pos del atalind than unos 200 & 300
liombres del pueblo.

El Comercio, 16 de febrero (1872) El Comercio, 20 de febrero (1872)

La celebracién de bailes publicos de mdscaras aunque aumentaron ligeramente
en numero, alcanzando la cifra de 12, continuaron sufriendo las temidas tarifas del
subsidio industrial. Pese a ello, tuvieron un gran éxito los organizados por el Teatro

Principal, Circulo Artistico Recreativo, Café del Comercio, Café El Recreo y la Pri-
mera de Cadiz33.

33 ROSSETY, J. Guia de Cidiz de 1873. Imprenta Revista Médica. Cédiz.
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En los Salones del cafd del Comercio, SOCIEDAD DE LA AMISTAD,

calle de San Francisco, \ .
o Dot (10 f’ l:i N Rsta socieilad oslebea rennion 1e conflane
oo Toanugo 1Y Mamies 13 lendran ofoc- ) po10o Ing noches, de 12 41112 ene)
goifices salones dol esprosudo : ) [~ 41k
;ﬂciﬂ{uﬁm -lprj‘uolifaio &llnsldm:a dy 1; nocho ggﬁejon da fog D-Jsampuvndos, 0l
o -8618 2 MALLBA. - ' :
Bittete peraonl, 8§ reales, " Los gcios puedsa pasar & sacretaria para

hﬂiff;";ﬁ-;o“?dﬁwgm un ubano paca trus - paciger los billstes hoy' Domingo,~Por [a
’ TOCLO 4o U '8,y Togalandg & oaln in
abonado 3 billotes para ;en;‘ﬁu, ‘ Jonta, el seeretarfo, M, Torres.  »

El Comercio, 10 de febrero (1872) El Comercio, 12 de febrero (1872)

La Alcaldfa de José Maria del Toro tuvo una duracién efimera al confluir factores
internos y externos que motivaron su destituciéon. A las divisiones internas de su par-
tido al apoyar algunos concejales al nuevo presidente Ruiz Zorrilla, se unié el gran
malestar existente en la ciudad producido por la inexplicable reduccién del censo elec-
toral en las pasadas elecciones municipales. En su lugar fue nombrado alcalde Ber-
nardo de la Calle y repuesto como concejal Rafael Guillén Estévez, alcalde destituido
en 1869.

El padrén municipal habia sido motivo de numerosas quejas y reclamaciones
por los republicanos fue rectificado. El gobernador de la provincia ordené que fueran
llevados a los tribunales todas las denuncias para que se exigieran las oportunas res-

ponsabilidades.

Varios concejales unionistas que habian formado parte de la corporacién de Juan
Valverde presentaron el 17 de julio una propuesta para modificar el padrén municipal
por temor a ser acusados de cémplices en los delitos que les imputaban34. Las irregu-
laridades corregidas dejaron en evidencia la ilegalidad de los mandatos de Juan Val-
verde y José Maria del Toro.

1873
Proclamacién de la I Republica (1873).

El 12 de febrero de 1873 fue proclamada la I Republica, aunque no hubo elec-
ciones municipales de forma inmediata. El alcalde, Bernardo Manuel de la Calle, pre-
sentd su renuncia el dia 14 de febrero esgrimiendo que la nueva situacién politica
derivada de la llegada de la republica asi lo exigia, aunque llevaba fecha del dia 9, tres
dias antes de su proclamacién. Hasta las nuevas elecciones previstas para marzo, se
hizo cargo el que ya fuera alcalde en 1869 Rafael Guillén Estévez.

34 AHMC. Actas Capitulares. 23 de julio de 1872.
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Ha cesado por lin en su cargo de alcalde de
esta cindad el Sr. D. Beruardo Manuel de la Ca-
He. Cuando, accediendo & los ruegos del Munici-
pio, se habia prestado 4 relirar su dimision, eo-
cuentrase con que su dimisfon estaba ya wd-
mitida en virtud da las érdenes que el gobierno
‘ha comuuicado por el telégralo,
 Hasido nombradv para reempiazarle el sefior
Guillen que ya libia desampenado ¢l misimo
cargo en el ayunlamiento. republicano que. tovi-
mos despues de la revulucion de Setie mbre.

El Comercio 20 de febrero (1873)

Dias después llegaria el primer carnaval republicano. La prensa nos trae algunas
noticias de gran interés que vienen a corroborar de manera evidente la existencia de
algunas de las sefas de identidad de nuestra fiesta. La continuidad de las agrupaciones
viene de lejos como puede verse en estas lineas:

Los iniciadores de la mascarada “musica del porvenir” que el afio anterior fue
tan celebrada se propone este afio sacar otra el Domingo de Pifiata que ha de
dejar aquella en panales, como vulgarmente se dice (Diario de Cidiz 30 enero

1873).

Por otro lado, el apoyo de la hostelerfa, en concreto del gremio de los ultrama-
rinos al carnaval, es ya evidente porque los montafieses parece que han celebrado una
reunion en la que acordaron que a los de la mascarada se les cobre la casia un cuarto menos
que a los demds consumidores®.

Un precedente del actual pregdén puede atestiguarse en esta iniciativa municipal.

Mascarén: Al amanecer de mafiana aparecerd en la Torre de Vigfa un personaje
que anunciard la entrada del carnaval disparando cohetes y enarbolando ban-
deras.

No faltard quien madrugue para ver su presentacién en escena.

El ayuntamiento “organizé una numerosa y lucida mascarada (la cual para in-
augurar el carnaval fue anunciada la vispera por medio de un bando general burlesco
con el correspondiente acompafamiento y escolta) que recorrié la poblacién por
distintas calles en cada uno de los tres dias; saliendo a las doce del Gran Teatro. Re-
presentaba el recibimiento triunfal de S. A. Carnavalesca, a cuyo alto personaje fue-

ron a buscar el primer dia a la estacién de ferrocarril con una carroza muy
adornada...””.

35 Diario de Cidiz, 30 enero 1873.
36 Diario de Cidiz 22 Jebrero.
37 ROSSETY, J. Guia de Cidiz de 1874 . Imprenta Revista Médica. C4diz..P. 163 y 164.
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Anorhie hemos recibido el programa del
ayuntamianto para las festas del Garnaval. Hay
algtina novedard respecto & los anos anteriores,
com por ejample el regale de un premio de
4£.000 re, otro e 2.000, otre de 1.000 y seis de
i 3 que se sacardn 4 la suerte. El sorteo se
compondrd de £0.000 ndmeros, de los cuales te
venderdn 30,000 & diex céatimos de peseta. De
Ins 10.000 restanles se regalard uno 4 cada vie-
gero que llegue & esta ciudad per el ferro-car-
rilia visper 'y primero y segundo dia de Carna-
val. Bl praducto fntegro de las 30.000 papelecs
ge repartivd en limosnas de & 2 rs.

‘Bl dia 23 apayeecerd en la Torre ds Vigia un
personaje que anunciard la entrada del Carnaval
con coheles y banderas,

‘HMabrd noa gran mascarada enmpuesta de
doseientas personas que sahird los tres dias del
Gran Teatro, verilicdndolo fa vispera el Bando
gensral que le inangare, acompanado de va-

rios personajes, banda de misica ete.
Los denuis festejos son anflogos al de los
atos anluriores.

Programa y pregén El Comercio 12 de febrero

Los aires de libertad que trajo el sexenio también tuvieron su reflejo en las agru-
paciones que fueron configurdndose aunque las noticias sean todavia escasas. El pre-
cedente mds antiguo de un coro en carroza es el de la “Goleta de Vapor Terrible”. La
primera noticia que tenemos sobre su salida es una instancia que Juan Pedro Belbeder
presenta al ayuntamiento®® y que es debatida en el punto 13 del cabildo municipal.

En vista de una instancia de D. Juan Pedro Belbeder solicitando una subvencién
para sacar una mascarada en el préximo carnaval la cual ird en una Goleta de
Vapor, se acordé que pase a informe de la Comisién de Fiestas.

La propuesta de Belbeder consistia en recorrer las calles durante los tres dias de
carnaval. Es la noticia mds antigua sobre subvencionar a una agrupacién para
salir a la calle a cantar y tocar estos dias festivos.

Sin embargo, tras estudiar la peticién la Comisién de Fiestas deniega la sub-
vencién por tener ya comprometido el presupuesto para el programas de las fiestas
de carnaval®?. Pese al revés sufrido la Goleta de Vapor Terrible anuncia en la prensa

su salida con el recorrido que va seguir por las calles de Cédiz los tres dias de car-
naval?,

El Diario de Cédiz en la crénica sobre el domingo 23 de febrero, primer dia de
carnaval, nos ofrece de forma humoristica otro precedente interesante sobre el acci-
dentado recorrido de la goleta por el casco antiguo de la ciudad.

38 Archivo Histérico Municipal de Cddiz. Actas Capitulares. Cabildo Ordinario n° 14, 17 de febrero 1873.
39 Archivo Histérico Municipal de C4diz. Cabildo Ordinario n° 15, 20 de febrero 1873.
40 E] Comercio, 22 de febrero de 1873.

106



Felipe Barbosa Illescas

La goleta de vapor Terrible, que debia haber hecho el viaje anunciado, encall$
en los bajos de Capuchinos, destrozdndose parte de su casco y haciendo tanta
agua, que fue preciso darle remolque y conducirla al astillero de salida (Diario

de C4diz, 24 feb 1873).

Dos dias después, la crénica sobre los tres dias de carnaval nos ofrece noticias
precisas sobre el desarrollo de la fiesta. Destacaba la gran participacién popular y el
gran nimero de agrupaciones que habian salido a recorrer las calles de la ciudad. Pero
sobre todo, destacaba la gran novedad de la aparicién de “la salida de un vapor de ta-
mafio natural que sobre dos carros herméticamente cubiertos, ha recorrido las calles
conduciendo a su bordo una alegre tripulacién cuyas maniobras causaban la risa ge-
neral”#!, Esta breve pero certera descripcion es el precedente escrito més antiguo de
los que con el tiempo conocerfamos como un coro en carroza.

Graceiillas.

Con mas animicion de la que se esperaba,
especfalmenie en la noche do ayer, se ha ¢ele-
brado este afio el Carnaval. :

Numerosas comparsas han recorrido las ca—
lles, habiéndose hecho notar entre ellas por su
compostura y buen drden la de los colegiales
de Medicina,

El Ayuntamiento se ha asuciado tambien co-
mo en los aitos anleriores al regocijo popular,
organizando una bonita mascarada alegérica,
que ¢n los tres dias ha hecho alio en la plaza de
Sun Antenio, conduciendo 4 su tablado 4 8, A.
Carnavalesew, wienlras los coros del Gran Tei-
tro, convenieniemonte disfrazados, entonaban
alegres himnos.

La iluminacion de la plaza ha sido mas pro-
fusa que vtros anos y ha merecido los mayores
elogios la elegancin y buen gusto que ha presi~
dido al exorno del tablado, S

Ayer lia flamado la atsncion por Ia novedad
del especticulo la salida de un vapor de Lamagio
natural que sobre dos carras hermélicamente
cubiortos, ha reeorride las calles, conduciendu 4
su hordo una alegre tripulacion euyas maniobrag
causaban Ia risn general, .

Ha reinado el mayor dvden y hemos tenide
un liempo muy apacible.

El Comercio, 26 de febrero de 1873

41 B Comercio, 26 de febrero de 1873, p- 2.

107



Fraude electoral, control y censura en el Carnaval de Cidiz durante el Sexenio Democrdtico (1868-1874)

No terminan aqui las noticias sobre esta agrupacién ya que dias después algunos
componentes escribieron una carta al director de El Comercio denunciando la falta
de compromiso de Juan Pedro Belbeder con ellos por no abonarles las cantidades que
habfa estipulado??.

. OTRO.

Sr. Director de it CoMERcIo,

Muy sefior guestro: en un suelto que ha
publicade hoy en una hoja la Soberania Nacio-
aal, se nos agravia sin razon suponiendo que
vamos & esplotar al pueblo de Cddiz formando
una mascarada que se sugonga perlenacer 4 la
golata vapor Terrible, El hecho no es clerto y
nos importa hacer constar que el sefior don Pe-
dro Juan Berbeder, capitan de dicha goleta,
contratd con un mes de anticipacion d seis
misicos y ocho corlstas para los cuatro dias de
Carnaval g diferentes precios y que habiendo pa-
sudo los tres primeros, yno habiéndonos abonado
mada, tuvimos 4 bien retirarnos y quedd roto por
tanfo nnestro contrato con semejantehombre, deo
cuya formalidad asi como de nuestro comporta-
miento 'lmdré juzgar el piblico en vista de lo
que acahamos de esponer.

Somos de Vd. su seguro servidor q. s. m. b,
—J. A —F. M.—F. V. - (186)

El Comercio 2 de marzo 1873

Los tradicionales bailes ptiblicos de méscaras siguieron condicionados por las ta-
rifas del impuesto industrial y de comercio, celebrdndose con gran animacién los or-
ganizados por el Teatro Principal (1), Café del Comercio (4) y salones del Circulo
Artistico Recreativo (9). Las populares y concurridas reuniones de confianza con y
sin disfraz de la Primera de Cédiz llegaron a la cifra de 165, demostrando el gran auge
de las mismas*3.

Los nuevos comicios municipales se celebrarfan en marzo y darfan la alcaldfa el
22 de marzo a Fermin Salvochea. El censo utilizado y ya corregido era similar en nd-
mero de electores al que en 1869 dio el triunfo en 1869 a Rafael Guillén Estévez lo
que corroboraba las irregularidades del padrén utilizado en las elecciones de Juan Val-
verde y José Maria del Toro.

42 E] Comercio, 2 de marzo 1873.
43 ROSSETY, J. 1874. Op.Cit.
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La proclama de Salvochea hace especial hincapié en los derechos del pueblo de
Cédiz, la necesidad acuciante de educacién y de mejora de la calidad de vida de los
miés necesitados. La primera medida es la supresién del impuesto de los consumos
que encarecia hasta entonces las cédulas de vecindad, lo cual significé aumentar con-
siderablemente el censo electoral beneficiando a los mds desfavorecidos que estaban

excluidos de la posibilidad de votar®.

Uno de los principales objetivos de los republicanos fue la mejora de las condi-
ciones educativas del pais. Poniendo las bases para que la clase trabajadora se instruya
y tome conciencia de sus derechos y deberes. En la educacién popular los republicanos
ponen mayor énfasis para asentar la revolucién. Los ateneos obreros contribuirdn a la
instruccién identificindola con el progreso, el orden, la paz, la libertad y la justicia.
La resistencia de la iglesia catélica y los sectores mds conservadores fue constante a la
extensién de la educacién laica. La proclamacién del Cantén de Cédiz y el enfrenta-
miento con el gobierno central provocé el cese de toda la corporacién a comienzos
de agosto. Algunas de las medidas tomadas temporalmente por el Comité de Salud
Publica, como la supresién del impuesto de los consumos y la abolicién de las quintas
que beneficiaban directamente a la clase trabajadora, quedarfan derogadas por el go-
bierno central.

1874

La llegada de Castelar a la presidencia de la Republica el 7 de septiembre va a
significar el inicio de una paulatina moderacién que se ird acentudndose hasta el final
del periodo. El golpe de estado del general Pavia trajo consigo cambios en el gobierno
municipal. A Rafael Guillen Estévez que habia sido alcalde de nuevo, desde octubre
hasta enero de 1874, le sustituyd una nueva corporacién presidida por Vicente Cagi-
gas. Desde 1868, los conservadores no volvian a tener tantos representantes en el go-
bierno municipal.

Las actividades precarnavalescas solfan comenzar muy pronto hasta tal punto
que algunas entidades organizaban sus reuniones de confianza el primer dia del nuevo
afio. La prensa solia publicitarlas y asf nos llega la organizada en los salones del llamado
Teatro Cervantes del recién creado Centro Mercantil Recreativo en su sede de la calle
Bilbao ntimero 19. Esta entidad recreativa que abrié sus puertas el 7 de septiembre
de 1873 se mantuvo en esta direccion hasta finales de los afios 70 en que se traslad6
a la plaza de San Antonio, 8%°.

44 ESPIGADO TOCINO, G. Op.Cit, p. 108.
4 VILA, J. A. Op.Cit.
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.- “Centro Mercauntil Recreativo.
~7El Juéves 41.° de Enero, celebra esta
sociedad reunion de’confianza en la cual
ests permilido el disfraz, bajo la inspec- |
ccion de 12 comision respeciiv iy

~ Laprimers dara priocipio alas siete de
la noche y terminara a lesionce de la-
‘misma; y la segunda desde lss doce 2 Jas.

seis de la mafiana. g e
< Los sefiores sécios pueden paser 4
‘consergeria4 recojer los billetes de
ras que les corresponden y las ac

La Palma, 1 de enero (1874)

El interés por las noticias sobre el carnaval era cada vez mayor y las informaciones

publicadas asi lo atestiguan. La prensa anunciaba el inicio de los trabajos para la co-
locaciébn de los tablados en las plazas.

El ayuntamiento republicano se dirigia en un bando“® a los gaditanos con un
cardcter conciliador sin coacciones ni prohibiciones invitdndoles a pasar unos dias de
diversion. Es un edicto mucho més permisivo que en afios pasados (1868 y 1869).
No hay ninguna alusién a prohibir parodias ni disfraces que ridiculicen a las autori-
dades civiles, militares y eclesidsticas.

" ALCAGDIA. REPUBLICANA: ‘DE  CADIZ,
Habitantes de esta ciydid:™

Mafianu empiezan las liestus da Catnaval:
cuentn eon vuestra cordura y sénsatez pura gue
el 6rden no sea turbado: podeis disfrular de
ellag sin.permitiros bromas que ofendan la ino-'
ral y decencia ni produzcan mdlestias al vecin-
dario, 4 fin de no desmeuntir el tituly dg 'culta
que ha sabide merecer gsta, cindad, .

Teogo una total conflanza en que no dareis’
molivo #'que vudstra’ Auloridad popular ‘Se vea
eu lu precision de tomar ‘medidas que po desea.
Que en médio del bullicio y. regotijs, propios de
estos dias, ne haya que lamentar el mas leve
desérden. para que los. forasteros.que vengun &
disfrutar de las-liestus, al abandonar esia Cia-
dad, pucdan deeir cou justicia que la galanteria
Y cultura-de :estos habilantes se hallan al-mivel
de los de aquglins naciones mas. libres y civili—
zadas, lﬂ;‘, 14 de Febrero de 1874.—El Al-
calde; V. Cagigas. erg e b 3

Bando municipal (1874)

46 E] Comercio, 15 de febrero de 1874.
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Entre las entidades que cada afio organizaban bailes de mdscaras merecen un
lugar especial los cafés. Estos espacios de sociabilidad gozaban de una gran tradicién
que se remonta a los momentos en que se deliberaba y discutia sobre lo que acontecia
alrededor de las reuniones de los diputados que debatian la primera constitucién es-
pafola. Los dfas de carnaval sus responsables preparaban con gran cuidado de detalles
los pormenores de los bailes de mdscaras.

El auge de los cafés durante el sexenio puede atestiguarse en la prensa donde se
anunciaban y eran recogidos en las crénicas de carnaval. Destacamos entre los cafés
mis activos en carnaval estos tres. El café El Recreo, situado en la calle Ustériz, fue
un café-cantante donde actuaron grandes figuras del flamenco®’ y que organizaba
bailes de méscaras para la concurrencia.El Café del Comercio, ubicado la calle San
Francisco, ndmero 61 ofrecia servicio de fonda eran muy demandados sus bailes de
méscaras. El Café Suizo que tenfa su local en la calle Murguia, actual Cénovas del
Castillo, también se anunciaba y era recomendado al publico el 14 de febrero desde
las pdginas del diario El Comercio.

- 8e ha publicado ya el anuncio de los Bailes
de Miscaras que haa de verificarse en el Leatro
Principal el Domingo y Martes de Carbuval. La
espresa nudu ha ovmjlule” para que sean dignos
de su antigho 1enombre y para que tengan toda
la posible novedad. - o

. "Recomendamas tambien al pablico los Bai-
fesde Miscwras que en los mwismnds dius Do-
ngh ¥y Mirtes de Carnaval hai de tener lu-
gar on el Café Suizo, segun se verd sn-el anun-
€ que’ mas ubajo - inserininos, -

El Comercio, 14 de febrero (1874)

El programa de carnaval contemplaba la celebracién de bailes publicos de mas-
caras en los tablados de las plazas de la Constitucién y de la Reptiblica amenizados
por las bandas de musica militares, asi como juegos y diversiones para las mujeres y
nifos en el Campo del Balén. Pero también sin olvidar a una parte de la poblacién
que pasaba por dificultades econédmicas, para lo cual se distribuyeron 3.000 hogazas

de pan el primer dia y 4.000 en el tercero®,

En el centro de la plaza de la Constitucion fué erigido un espacioso. tablado de
13 m 37 en su longitud y latitud por 2m de altura.... En los tres dias estuvo to-
cando en la misma plaza escogidas piezas desde las tres 4 las cinco de la tarde la
banda de musica del 2° regimiento de Artilleria y por las noches, de seis y media

47 OSUNA, J. Los cafés de Cédiz. Los fardos de Pericén (1512). losfardos.blogspot.com.
48 Archivo Histérico Municipal de C4diz. Caja 6183, ne 347.
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4 diez y media la de la localidad, dirigida por el profesor D. Manuel Rueda, en
cuyas horas habia bailes ptiblicos de mdscaras en el tablado.

Otro de 2m de alto, 8 de frente y 13 de fondo se alz6 en el centro de la plaza.
del Consistorio, delante de este edificio, adornado por una graciosa cornisa sus-
tentada por lijeros estipites, los cuales asi como aquella y las barandillas, fueron
profusamente iluminados por las noches por medio de gran niimero de vasillos
de colores, coronando vistosas fogatas los remates.

La citada banda de musica de la localidad tocé en esta plaza desde las doce 4 las
tres de la tarde de cada dia, en cuyo espacio de tiempo una compania de acré-
batas, situada en el tablado, verificaba dificiles ejercicios, que atraian crecida con-
currencia 4 aquel paraje. De tres 4 cinco, se jugaron dos cucafas para hombres;
una cilindrica con 60 reales de premio y otra vertical con 120 del propio modo
habfa una para los muchachos con doce premios de 4 2 reales. Este popular re-
gocijo era amenizado por las ,tocatas de la banda del Hospicio, la cual acompa-
fnaba despues el baile publico de mdscaras que tenia lugar en el propio tablado 4
idénticas horas que en el de la plaza de la Constitucion.

I ETO RO DA

Deseando esta Corporacion que en elprmllg aio ctal en los anteriares, se celebren algunas
liestas en bos dias e Carmaval, lia acordado (engan lugar las que 4 conlinuacion se expresan,
que si e noodestas, las conshdeea en armonta tn Ta cultura de esta poblarion y ban de Hevar

algun alivio f I personas mas necesitalas.
PLAZA DE LA CONSTITUCION.

Se erigird co sa cenlre un tabladd de gramdes dimeusiones el cual serd
iluminado en las tres noches, I

En cl misma tablado habea bailes piblices de mascaras las tres noches
desde Ias sicle a Ins dicz ¥ medin, |

Se formari al rededor de Ia |ni:um1_:rlam, una galeria con astas de bande-
ras. Esta galeria se fluminara con faroles 4 In venccinnn y vasos de eolores.

Una banda de muosica militar 1ocarf en dichna plaza piceas escogidas desde
Ins tres o las cinco de In tarde y olen desde las seis ¥ media 4 las dicz y
media de Ia noc

PLAZA DE l.re‘. REPUBLICA.

L En su centra se formard ambien un gran tablade que por las noches se
F ilnnll)I:;:lr:'lIan\mns Inh‘ ullor';.:.l i - dista
o Ins doce & las tres de la taede una b de: [=TW T cendicha
plaza_y en las mismas horas naa mnlp:l'l;?n de %t’rulmlmt eritn difiilies =
wjercivios. X
d Do tres i cinco de ln tarde de cada dia, toeara otea banda de misica ¥ sc
jugarin tres encanns, una de cilindro con G0 reales do premio; olra vertical
con 120 reales y olra para nifos con doce premios de i 2 l:ﬂal(‘sL
Por las noches habri en el tablado bailes publicos de mascaras desde ks
siele a las diez y media. 3 ik,
Una banda de misica tocari en dicha plaza desde las sels ¥ media § las
diez ¥ media,
CAMPO DEL BALON,

Habrd en los Ires dias: 3

1.+ Jucgos de cunas y eaballos desde las doce i las cineo de In tarde.

2+ Columpios parn mujeres ¥ oilos & Iamisma hora.

5o Juego de trapecio y argellas Ao, =

4= A las cuatro dela farde se jugarin dos cucafias verlicales para nifos,
con premios de 10 veales enda um.

Ademds, queriendo estn Corporacion facilitar algon socorro & la clase me-

ha fado se il en el primer dia tres mil hogazas de

pan por medio de papeletas de d medin hogaza cada una, ¥ en el terecroe
cualro mil reales en papeletas de b dps.

Lo que se publica para general conscimiehto,  Caliz 6 de Febrero de 1874,

Cagig Manucl T, Barleta.
V. Cagligas. Manuel R. Barleta.
b A

b (i e . T

Bando municipal (1874)
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Los teatros de la ciudad desplegaban a lo largo del afio un amplio programa de
representaciones que al llegar el carnaval alternaban o eran sustituidos por los bailes
de mdscaras. Este auge era recogido cada afio por la Guia Rossety que dedicaba am-

plios espacios a lo acontecido el carnaval del afio anterior?,

En las tres noches hubo funcion de épera en el Gran Teatro, no faltando concu-
rrencia 4 pesar; de la mucha que habia en la citada plaza y, demds puntos de reu-
nion. En las del primero y dltimo dia, se efectuaron lucidos bailes de méscaras
en el magnlfico salon del teatro Principal, en el: cual hacia muchos afios no se
verificaban en estos dias; en los espaciosos del Centro, Mercantil Recreativo, en
los del Café Suizo, en los altos de la Primera de C4diz, en el del teatro del Balén,
y. en el Circo establecido en el solar de los Descalzos, asi como en varias socie-
dades organizadas por suscricion. La segunda noche los hubo tambien en los re-
feridos locales, ‘exceptuando los tres primeros. En todos reiné bastante
animacion, especialmente en los del teatro Principal, que estuvieron, 4 cual mas
brillantes; hallindose su elegante salon dispuesto con el mejor gusto é iluminado
con sobrada esplendidez.

El 22, Domingo de Pinata... En el Gran Teatro hubo funcion de zarzuela algo
mas que bufa, desempenada por unos cuantos coristas, y bailes de mdscaras en
los distil1tos locales anteriormente citados, menos en el del teatro del Balon: ha-
biendo es tildo todos ellos 4 cual mas favorecidos, por el publico, El salon del
teatro Principal, brillante hasta el extremo y concurrido cual hacia muchos afios
no se veia, presentaba un aspecto indescriptible, tantp por el gran numero de
miscaras que lo poblaban como por su lucido exorno: 4 la madrugada, siguiendo
la antigua costumbre que’ di6 origen 4 este apéndice del Carnaval, costumbre
nunca alterada en este teatro, se rompieron dos pifiatas que contenian palomas
y dulces. En el baile dado en el Centro Mercantil Recreativo, hubo tambien una
pifiata y en el del Café-Suizo otra, rellena de dulces, palomas y billetes de la rifa
del. Asilo municipal de la Infancia: ademds fueron sorteados entre los concu-
rrentes cinco décimos de la Loterfa Nacional.

Durante la temporada de bailes han tenido lugar los que van anteriormente ex-
presados al relacionar las fiestas efectuadas en los dias de Carnaval y Pifata ha-
biendo ascendido a 170 las reuniones de confianza con y sin disfraz efectuadas
desde Octubre del afio anterior a Setiembre del actual, todos los domingos y dias
festivos.y algunos de entre semana, en los favorecidos salones altos de la Primera

de Cddiz.

49 ROSSETY, J. Guia de Cidiz de 1875. Imprenta Revista Médica. Cadiz.
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itajiles de BHascaras.
Tealvo Prucipnl. — En el-y
este leatro tendeid lugar oy M

anilicesalnpale
Les the Caroaval,

desido las doce de la poche i Ins seis de laoana=
Tt :

Habrd nea grao orguesta de escelentss pro-
fesores.

Dilletsy personal. — Precio deside s dicede la
miaisna hasta las siote de o noche, 12 rs,—as—
de usta hora en mlelante, 15.—Los paloos pln-
teas se expenderin & 135 rs. . E

Teutra del Bulon.—Hoy Miries Jde Coroaval,
desde las once de la vocho G las seis Je Je ma-
Diana. 7 bt o e .. 4
Lar wruesta se compowddd  de -

frsores o
de Jos cuer i

- aots v - -
Café Suiso.—Hoy Mirtes de Garaaval, em-
pezamdo i s doce de la noche ¥y tedfiminamde &
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2

nta profesoapres, -
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surtide, o alterindese on’ wida los precios i los,

de tonlos los dis, . : - '
BBillets persvnal, > ra. - I o auctn 4

El Comercio 17 de febrero (1874)

Las crénicas sobre el carnaval no dejan dudas de la gran participacién en la fiesta
de los gaditanos recorriendo las calles y plazas, asi como en bailes de miscaras.’? Un
ambiente festivo donde la ausencia de incidentes de importancia demostraba, como
decia un cronista local, que es suficiente una llamada a la diversién sin excesos, sin
necesidad de tomar medidas represivas ni prohibiciones.

Aunque el nimero de mdscaras fué menor que en otros afos, no por eso dejé de
haber bastante animacion; siendo extraordinaria la concurrencia en las princi-
pales calles y en los centros destinados 4 las diversiones; especialmente en la plaza

de la Constitucion cuyo paseo, sobre todo por las noches, ofrecia el mas hala-
giiefio aspecto.

Hasta ahora el Carnaval estd medinnamen—
te avimnio en Cédiz. Mediunamuente. decitnug,
purque se nota en eslo como en tode la deca-
deucia lninentable de la poblacion. :

Es notable por su buen gusto el decorado
de la plaza de San Antonio. Dla noche presen-
ta, con lailuminacion, un hermoso golpe de
vista. : -

Es tambien da huen efacio el lablade: de da
plazade San Juan de Dios. - o

Los bailes de ;\aiac.ara son" niuchos; pero ix
gente dispuesy rir eﬁrm Aanta
que pueda Henarlos todos. Ha habldo nm.{n:ziuu
en los del Leatro Principal y el Ateusa, =~

El Grun Teatro muy concurrido antes da
O0Ge habla de al t rta i

e habla de alguna que olra reye
del bullicio de estug diaeﬁ? pero an’gon;:l:o Ym
reinado el mejor érden.

Crinica. El Comercio 17 de febrero (1874)

50 Ef Comercio, 19 de febrero de 1874.
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Felipe Barbosa Illescas

Hace observar con razon nuestro apreciable
colega el Diario de Cadiz,-que el pacifico re~
gocijo econ que-se han verificado Ias:fiestas: del
Carnaval, es la juslificacion mas completa de las
ideas de:6rden gue dominan en &} dia; Uty ban~
do, 6 mas bien, una-betuévola advartencia de la
autoridad local, ha sido suficiente- para que los
tres dias hayan transcurrido “sin necesidad de

reprimir escesos ni castigar abusosl o -
El Comercio 19 de febrero (1874)

El Carnaval durante el sexenio democritico fue reflejo de los vaivenes politicos
y resultado de las circunstancias cruciales que se vivian en la ciudad y en el pais. La
libertad de expresién en forma de critica politica se hizo mds patente en las agrupa-
ciones que salian cada afo, tal y como queda reflejado en las noticias aparecidas en
la prensa local y nacional aportando una informacién muy valiosa. Este mayor celo
se atestigua a partir de 1868 y se fue acrecentando en 1871 generalizdindose por lo
menos desde 1881, trece afios antes por tanto, de la divulgacién del famoso bando
municipal de Eduardo Genovés en 1884. La documentacién oficial aunque escasa y
fragmentada recoge las peticiones de las agrupaciones para solicitar la licencia corres-
pondiente para poder salir a cantar los dias de carnaval asi como los permisos conce-
didos por el poder politico municipal. La escasez de mds documentacién de similares
caracteristicas impide ser mds concluyentes. Sin embargo, nuevos bandos posteriores
iban a incidir en las prohibiciones anteriores de no tolerar parodias y cantares que se
plasmarfan en un control més exhaustivo hacia las agrupaciones y sus coplas, cada
afilo mds numerosas.

La municipalizacién del carnaval en 1862 tuvo como objetivo principal contro-
larlo desde dentro, organizando un programa festivo que intentaba encauzarlo por
derroteros que lo hicieran mds décil y manejable. Los sucesivos bandos intentaban
afo tras ano, sin demasiado éxito, evitar los excesos y la critica politica a las institu-
ciones.

La preocupacién de las autoridades por evitar los desérdenes y, sobre todo, las
criticas en forma de parodias y cantares a los diversos grupos de poder, fue una de las
constantes que impulsaron la publicacién de edictos gubernamentales y municipales
intentando canalizar las fiestas de carnaval. La repeticién en el articulado de algunas
prohibiciones asi lo corrobora. El escaso éxito obtenido por estos bandos entre los ha-
bitantes de la ciudad junto con la mayor proliferacién cada ano de mascaradas y com-
parsas durante los dias festivos, trajo consigo un endurecimiento de las medidas de
control politico que se plasmarfan en la obligacién de presentar, junto a la solicitud
de permiso, dos copias de las letras de las coplas.
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Acabamos con esta reflexién de un cronista en un periédico madrilefio’! que de
manera retrospectiva analiza, de forma breve pero certera, el cambio que experimenta
el Carnaval tras la intervencién municipal.

Pero basta de reflexiones, y vamos a los hechos.

De 10 6 15 afos a esta parte, el Carnaval presenta en Cddiz una fisonomia dis-
tinta de la de afos anteriores. Entonces tenfa un cardcter mds libre, mds popular,
mds espontdneo.

Hoy la autoridad interviene en €l para moderarlo y dirigirlo, poniendo 6 tratando
de poner coto al antiguo desenfreno, 4 la manera que un padre solicito, en su
desco de evitar que su hijos se desmanden, toma el prudente partido de asociarse
a sus diversiones.

figo de ia risa, sin caisa y sip motivo. Perdemos el
juicio 4 ciencia cierta de gus pasados tres dias hemos
de volver & recobrarlo. Enloquecemos anualmente, con
Ia misma periedicidad y simetria de fechascon que em-
pieza y concluye un novenario. 4Cudl de las de-
mencias 6 mas asrasdora 4l manicomio, s irresponsa-
ble de los loeos, 6 14 voluntaris de los cuerdos?

Paro basta de reflexiones, ¥ YRmoz & los hechos.

Do 106 15 afios & uﬁfﬁ 5, 8l Carnaval presenta .
en Cfidiz una fisonomiln in_tinh de Ia de afios an-
teriores. Ent6nces tonfa un caricter mag libre, més po-
pular, més esponténeo. .

Hoy la autoridad interviene en él para modarario y

dirigirlo, poniendo ¢ tratando de poner coto al aptiguo
desenireno, & la maners gpe un padre selicito, en su
deseo de evitar que sus hijosse deamenden, toms el
prudente partido dé saociarse & sus diversiones,
" PRor lo que respecta sl de este afio, gi bian en'los
barrios extremon gu continusd0 como siempre Ia in-
veterada ¢ incorregible broma de 108 saquillos, manan-
tial inagotsble de coscerromes, itrancazos y abucheos,
fuerza es convenir en que 18 plausible medida del
Ayuntamiento de prohi E:t agua, aunque no ha sido
puntualmmlpl obgdecida, evitado, gor lo ménos, Ia
: ineogortable lluvia torrencial de ¢tros Carnavales.

{ i 7 [l 5. 193
Lo Ehoee ( Modad]| 23-2-197

La Epoca, 27 de febrero (1882)

5L 1a E}Dm‘a, 27 de febrero 1882.
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Borrén y letra nueva:
los censores del Carnaval de Cadiz

Jose A. Ferndndez Dominguez

El origen del cargo de censor se remonta a la antigua Roma, concretamente al
afio 443 a. C. A diferencia del resto de magistraturas romanas, que duraban un afio,
este cargo era quinquenal y sus miembros se elegian, en nimero de dos, entre ex c6n-
sules. El cargo de censor en sus origenes era muy distinto al que conocemos en la ac-
tualidad, al menos en algunos aspectos. Un pasaje de Livio sugiere que la censura fue
en su origen una magistratura creada exclusivamente para censar a la poblacién, y que
la vigilancia de las costumbres fue incorporada a las funciones del censor con poste-
rioridad!. Pero, por analogfa al tema que nos ocupa, merece destacarse la actuacién
de los censores en relacién con las costumbres (regimen o cura morum?) en cuanto
que con ella, el censor contribuydé a la creacién y mantenimiento de una determinada
moralidad o conciencia colectiva, que sirvié durante unos siglos de gufa de compor-
tamiento a todo un pueblo’.

No es posible datar con precisién cudndo y de qué modo se inicia la vigilancia
de las costumbres por los censores, pues solo desde el siglo III a. C. estd ciertamente
acreditada la existencia de un control institucionalizado de las mismas®. Dionisio de
Halicarnaso describe a los censores romanos como aquellos magistrados, no obligados
a rendir cuentas, que tienen encomendado el examen de las vidas de todos los romanos
y el castigo de todos los que se apartan de las costumbres patrias®. Y Plutarco, en su
calidad de moralista, denomina esta magistratura (la censura) como “la de mayor per-
feccién de todas”.

1 CASINOS MORA, E J.: La restriccion del hujo en la Roma Republicana. El lujo indumentario Dykin-
son. Madrid 2015. P4g. 96.

El regimen morum consiste en el examen de las aptitudes morales de los ciudadanos para formar
g
parte del ejército y de las asambleas comiciales.

REIGADAS LAVANDERGO, E.: Censura y ‘res publica”. Aportacion constitucional y protagonismo po-
litico. Universidad Pontificia ICAI Comillas. Madrid, 2000. Pdg. 36.

4 CASINOS MORA, E J.: La restriccién.. .Pég. 96.
> CASINOS MORA, E J.: Op. Cit. P4g. 99.
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Una vez aclarado de dénde proceden los censores, es obligatorio dar un salto en
el tiempo y trasladarnos al siglo XIX para establecer una conexién con la implantacién
del cargo de censor de Prensa, asi como para las obras teatrales, hasta llegar a la censura
del carnaval. Asi que repasamos, sin llegar a profundizar, el panorama de la censura a
nivel nacional. En 1810, aunque el rey Fernando VII suprimié a golpe de decreto®
los juzgados de imprenta y la censura de las obras politicas, trasladé las competencias
de estos juzgados a la justicia ordinaria y a la previa censura de los tribunales eclesids-
ticos, siguiendo la normativa establecida en el Concilio de Trento. A su vez se nombré
por las Cortes una Junta de Censura que deberd residir cerca del gobierno, compuesta de
nueve individuos, y a propuesta de ellos otra semejante en cada capital de provincia, com-
puesta por cinco individuos, tres de cuyos miembros, en la primera de ellas y dos en la
segunda, serdn eclesidsticos.

Este requerimiento acaba en 1813 a través de otro decreto’, firmado en Cadiz
el 11 de junio, que establece que 7o pueden ser individuos de las Juntas de Censura los
prelados eclesidsticos, los magistrados y jueces, ni otra persona que ejerza jurisdiccion civil
ni eclesidstica, aunque posteriormente designé a un obispo como presidente.

Posteriormente, el articulo n® 8 del Real Decreto Orgédnico de los Teatros del
Reino y Reglamento del Teatro Espafiol®, de 1849 disponia que la Junta de Censura
estarfa compuesta por:

— El director de Gobierno en el Ministerio de la Gobernacién (presidente)
— El Jefe Politico de Madrid
— El Jefe superior de policia

— Un individuo de la Real Academia espafiola y otro de la Real Academia de la
Historia

— El secretario del Gobierno politico de Madrid

Esta Junta en sus calificaciones prescindird del mérito literario de las obras, y se
concretard exclusivamente a la parte moral y politica. Por lo que se puede deducir, lo
realmente importante era que las obras no resultaran ofensivas, pasando a un se-
gundo plano la calidad de las mismas. Ya en 1857 se suprime la denominada Junta
de Censura de los teatros del reino” y se le encomienda el trabajo a un censor espe-
cial, con sede en Madrid, que se entenderd directamente con el Ministerio de la Go-
bernacidn.

6 Guzeta de la Regencia de Espania ¢ Indias nam. 95, de 15/11/1810, pdginas 908 a 910.
https://www.boe.es/buscar/gazeta.php.

7 Gaceta de la Regencia de las Espaiias nim. 81, de 01/07/1813, paginas 667 a 671. Ibidem.
8 Gaceta de Madrid ntim. 5262, de 08/02/1849, paginas 1 a 3. Ibidem.
9 Gaceta de Madrid nam. 1515, de 26/02/1857, pagina 1. Ib.
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A partir de 1875 hubo una serie de disposiciones contra la libertad de prensa,
aplicindose la censura previa y suspendiéndose algunos periédicos segtin agradasen o
no al gobierno.

— Ley de Imprenta de 1879.

— Ley de Policia de Imprenta de 1883.

— Ley de Jurisdicciones de 23 de marzo de 1906.

— Ley de Defensa de la Republica de 21 de octubre de 1931.

* Art. 1.3. Consideraba acto de agresién a la Republica “/z difusién de noticias
que puedan quebrantar el crédito o perturbar la paz o el orden piiblico”.

— Ley de Orden Publico 1933.

* Art. 28.3 “Ordenar que todos los impresos, con excepcidn de los libros, que sirvan
para defender ideas u opiniones politicas o sociales, sean presentados a sellar, dos
horas antes de su publicacion, los ejemplares que marca la Ley de Policia de Im-
prenta, tiempo que se reducird a una hora para los periddicos diarios.

— Ley de Prensa de 1938. Los falangistas organizaron los principales érganos de
control de todo el sector informativo.

* Art. 1. “Incumbe al Estado la organizacion, vigilancia y control de la institucion
nacional de la Prensa Periddica’.

Esta ley, vinculada al Cédigo Militar, se inspiraba en los modelos de propaganda
ideados por Mussolini en la Italia fascista y por Goebbels en la Alemania nazi.

— Ley de Prensa e Imprenta de 18 de marzo de 1966. Con esta ley se suprime el
trdmite de censura previa u obligatoria.

El editor podia elegir entre someter la obra “a consulta voluntaria” o arriesgarse
a publicarla, pues el fin tltimo de esta ley era convertir a cada persona en su
propio censor.

LOS CENSORES:

Cuando hablamos de la censura pensamos en un ente hermético y misterioso
del que conocemos poco, ya que no existia una oficina que llevara el nombre de Cen-
sura en su denominacidn oficial, o al menos asi no ﬁguralo. Menos atin sabemos de
los censores. Parece ser que de ellos no ha quedado rastro personal localizable en los
Archivos, por lo que no se conoce el nombre de ninguno de ellos'!. Eran funcionarios

10 SINOVA, J.: La Prensa en la Segunda Repiiblica espaiiola. Historia de una libertad frustrada. Debate,
2006. Pg. 360.

L Ihidem.
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del Ministerio de la Gobernacién o de Informacién y Turismo, bien en Madrid o en
los Gobiernos Civiles de las provincias, y pertenecian a la némina de su departamento.
En opinién de Eduardo Ruiz Bautista “los censores eran, y son, figuras grises, funcio-
narios o aspirantes, meros peones a los que, si algin cargo habria que imputarles, seria
el servilismo desmedido, exceso de celo, infulas de literato frustrado y la crasa ignorancia
y competencia lectora que exhibfan en muchos de sus juicios y prejuicios”'2. Algunos
de ellos provenian de la Iglesia o el Ejército. Por lo general, los primeros se encargarfan
de los titulos que tenfan que ver con la moral, el erotismo, etc., y el resto, funcionarios
y militares, se centraba mds en cuestiones politicas e ideoldgicas.

Las agrupaciones del Carnaval de C4diz continuamente eran “victimas” de la vo-
racidad inquisitiva de los censores. Uno de ellos censores podria ser Alfredo G. de la
Guardia'3. En una hoja del libreto de la chirigota Los Pequesios Barquilleros de la Na-
cion, de 1929 se puede observar la palabra “censura”, justo encima de un cuplé tachado
con ldpiz rojo!4; en la pégina anterior vemos la firma de este censor, cuyo nombre,
junto con el sello del Gobierno Civil de Cddiz, figura en otros libretos encontrados
en este archivo!?, bajo el lema “Visto por la censura”. Este es uno de los pocos ejem-
plos que figuran en nuestros archivos sobre las personas que claramente ejercian las
labores de censor pues, como podemos comprobar, este funcionario adscrito al Go-
bierno Civil de C4diz, no tenia ningtin reparo en que su nombre apareciera en aquellos
escritos que censuraba. Mdxime, cuando por lo general los censores son menospre-
ciados por los censurados y, ademds, no ven compensada esa hostilidad por el aprecio
de sus jefes, por los que son generalmente también repudiados, pues consideran que
realizan una funcién indecorosa o por lo menos inconfesable. Y sin duda la sociedad
los ignora, incluso aquellos sectores que puedan valorar algtin beneficio en la cen-
sura'®, Verdugos y victimas a la vez, no eran infrecuentes los castigos a quienes no ta-
chaban con aplicacién o dejaban pasar noticias que debfan haber sido prohibidas o
“intervenidas”, segin el lenguaje un tanto policial de la censura.

12 RUIZ BAUTISTA, E. “La larga noche del franquismo”. Tiempo de censura: la represion editorial du-
rante el franquismo. Coord. E. Ruiz Bautista. Trea, 2008. P4g. 84.

Como consta en una Real Orden emitida por el Ministerio de la Gobernacién el 11 de septiembre
de 1927, en la Gaceta de Madrid, n° 254, P4g. 1459.
https://www.boe.es/datos/pdfs/BOE//1927/254/A01459-01459.pdf Consultado el 15 de junio de
2016. Este funcionario fue trasladado desde Valladolid, en 1923.

Archivo Histérico Municipal de Cddiz. Fondo Delegacién de Fiestas. Seccién Carnaval y Fiestas Ti-
picas. Serie Carnaval. C. 6194. Folio 224.

Ademis de la citada Los pequerios barquilleros, constan con esta ribrica Las Recetas Culinarias de Monsieur
Flangfon y Mister Escaramujo; Los Mozos de la nueva plaza de toros, Unidn Musical Fernandinay La catdstrofe
del Teatro Novedades, todas de 1929. Archivo Histérico Municipal de Cddiz. Fondo Delegacion de Fiestas.
Seccién Carnaval y Fiestas Tipicas. Serie Carnaval. C. 6194. Folios 198, 210, 234, 239.

16 SINOVA, J.: Op. Cir. P4g. 359.

13

15

120



José A. Ferndndez Dominguez

Una de sus principales caracteristicas es la arbitrariedad con la que suele actuar
el censor, pues frecuentemente arrojaba su impresién subjetiva sobre el contenido es-
pecifico del objeto censurable utilizando un conjunto de rdbricas suficientemente
eldsticas e imprecisas como para cubrir cualquier error de juicio, cualquier insuficiencia
de informacidén. Atentado a las instituciones, pornografia, atentado a la moral y a las
buenas costumbres, eran férmulas tipo que podian encubrir cualquier interpretacién
condenatoria!”. Los Gobernadores Civiles realizaban una politica de un “caciquismo

absorbente”, para lo que les servia la censura aplicada a su antojo'®.

Durante la Segunda Reptiblica, las referencias religiosas y las alusiones a la Mo-
narqufa eran también analizadas con lupa por la censura, a pesar del cambio politico
acaecido; y es que uno de los objetivos principales de la censura es resguardar a las
autoridades politicas de la critica y de las noticias negativas para su liderazgo!?. Justino
Sinova expone que, siendo Portela Valladares Ministro de la Gobernacién, la censura
se limitard a los cuatro puntos siguientes?: las magistraturas; los ataques a las autori-
dades; la propaganda, glorificacién, disculpa o atenuacién de los delitos y todo lo re-
ferente a las relaciones internacionales de Espafia. Aunque no era muy frecuente,
durante el Carnaval de la Republica, también se censuraron en ocasiones las letras
impresas y, como veremos, las letras que las agrupaciones de Carnaval dedican a estos
puntos en concreto serdn automdticamente censuradas.

Era tal el temor por las consecuencias de cantar una letra censurada que, se
cuenta, que estando el coro Los Duendes Misteriosos (1935) ensayando dias antes de
la celebracién del Carnaval en el Teatro de las Cortes, de la ciudad vecina de San Fer-
nando, le comunican a su director, José Mufioz “el Bollullo™! que la Guardia Civil
se ha personado en el teatro para escuchar lo que cantaban. Este, creyendo que lo
iban a detener, se sintié indispuesto y se senté en una butaca que habia detrés del es-
cenario, sufriendo un infarto y el posterior falleciendo en dicho teatro.

Durante el franquismo, El organigrama de la censura tipificada, a nivel nacional,
era el siguiente: Lectores, Jefe de Lectorado, Jefe de Ordenacién Editorial, Subdirector
General de Promocién Cultural y Ordenacién Editorial, Director General de Cultura
Popular, Subsecretario de Informacién, Ministro de Informacién y Turismo. Entre
los componentes de los diferentes equipos de lectores predominaban tradicionalmente
elementos clericales, militares en activo o en la reserva y, antes de la Ley de 1966, ex-

17 CISQUELLA, G.; ERVITL J. L.; SOROLLA, ]. A.: La represion cultural en el.....Pég. 48.
18 SINOVA, J.: Op. Cit. P4g. 357.
19 Ibidem.

20 Ibidem.

21 heep://www.auladeculturadelCarnavaldecadiz.com/2013/06/el-coro-de-san-fernando-1-y-2-parte-

el.html Consultado el 20 de julio de 2016.
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combatientes de la Divisién Azul, aunque muchos de los periodistas que han tratado

el tema de los censores no se atrevian a asegurar que predominasen los militares??.

No conocemos con exactitud cudles eran los requisitos que debian cumplir para
el acceso a los puestos de censores y si éstos llevaban aparejados algin tipo de remu-
neracién especial. De nuevo citamos a Ruiz Bautista, quien afirma que:

Para cubrir un vacio creado y proveer seis plazas de censor se convocé un con-
curso oposicién al que podrian concurrir quienes reunieran alguna de las siguientes
condiciones:

1°. Ser licenciado en cualquiera de las Facultades

20. Haber publicado, o presentar al Tribunal, algin trabajo de investigacién
cientifica o critica literaria

3°. Traducir algin idioma.

4o. Pertenecer a la Vieja Guardia o al requeté antes del 18 de julio 36.
5°. Ser militar Provisional y de Complemento

6°. Ser sacerdote (del clero regular o secular)

7°. Los militantes del Partido que se crean con méritos suficientes para ello por
los servicios prestados a Espafia y a la Iglesia catélica?>.

Por otro lado, tenfan que cumplimentar un informe que debia reflejar criterios
tan dispares como ;ataca al dogma? ;a la Iglesia o a sus ministros? ;al Régimen y sus
instituciones? ;a la moral??4, y otras cuestiones censurables. Estos criterios se seguian
de forma subjetiva, ya que cada censor podia medir de manera distinta si una letra
atacaba a la moral, al dogma o al Régimen, y este proceder arbitrario no se limitaba
a tachar o a cambiar de pufio y letra una expresién por otra, sino que los censores su-
25, como comprobaremos también en algunas de las letras
de Carnaval censuradas. Esta arbitrariedad fue descrita de forma novelada en una obra
de Isaac Montero, que fue censurada. Segtin este autor, entre los censores:

gerfa qué debfa escribirse

“los habra con preferencia por el mordisco en carne de adiltera o de mantenida;
otros, de dnimo mds apocado, proclives a las parejas de novios, las viudas tentadas
o las inquietas adolescentes. Todos ellos, desde luego, a més de lo descrito, han
ejercido de urbanistas, cambiando nombres de calles y topografias urbanas; de
cirujanos, quitando pechos opulentos y robustas caderas donde los queria la na-

22 CISQUELLA, G.; ERVITL J. L; SOROLLA, J. A.: Op. Ciz. P4g. 44.
23 RUIZ BAUTISTA, E. La censura en los afios azules. “Tiempo de censura. La represién editorial du-
rante el franquismo”. (Coord. E. Ruiz Bautista). Trea, 2008. P4gs. 55-56.

24 RUIZ BAUTISTA, E. “La larga noche del...” P4g. 85.

SN PN 5 ). LS , ). A OUp. Czt. Pag. D0,
25 CISQUELLA, G.; ERVITL J. L.; SOROLLA, J. A.: Op. Cir. Pég. 50
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turaleza; de peluqueros, tifiendo al rubio en moreno; de transformistas, haciendo
del fotégrafo sin feria militar de graduacién,; en general, se han ensanado con
los desarrapados, los inconformistas, los obreros, las prostitutas sin quererlo, los

pobres diablos, las criaturas sin techo y con hambre y sed de justicia?®”.

Una aspiracién constante de las probables victimas ha sido siempre la de conocer
los criterios de actuacién de los censores, casi tan porfiada como la resistencia de los
jefes de la censura a exponerlos?”. Y es que, una misma obra podia ser examinada por
distintos censores, variando sus juicios de forma ostensible, poniendo asi de manifiesto
la subjetividad en la actuacién de los censores. De hecho, volviendo al tema principal
de este trabajo, el Carnaval, cuenta Antonio Mestre que “a la censura habia que ir. Y

los sefiores que estaban allf, unos castigaban mds y otros menos?8.

LOS CENSORES DE LA IGLESIA:

Por lo general, a la Iglesia le corresponderfa la censura de publicaciones que afec-
taban de algtin modo al campo de la educacién y la moral, pues el tema sexual fue siem-
pre en este pais tratado con unos criterios tan estrechos que igual se inclufan en ¢l las
palabras malsonantes referidas al sexo que los estudios cientificos escritos por eminentes
médicos o psic6logos®””. Elena Bandin Fuentes expone en su trabajo que las directrices
de la Iglesia se resumen en cuatro apartados relacionados con la temdtica a censurar:

— Moral sexual: atentado al pudor, sexto mandamiento, referencias al aborto,
homosexualidad y divorcio

— Opiniones politicas: criticas a la ideologia o préctica del régimen, apologia de
otras ideologfas, critica al orden civil

— El uso del lenguaje: considerado indecoroso, provocativo e impropio de los
buenos modales de las personas decentes

— La religién: como institucién y jerarquia, depositaria de los valores divinos

El sexo, mds que una obsesién, fue un objetivo. En este terreno los censores sal-
taron con creces la barrera del ridiculo. Palabras como axila, ombligo o calzoncillos
eran tachadas porque evocaban, en la mente del censor, el desdefiable sexo. La censura
fue exagerada e intransigente con estos temas, sobre todo en los primeros anos, pero

no se moderé con el paso del tiempo, pues no bajé la guardia sobre el sexo0.

26 CISQUELLA, G.; ERVITL J. L; SOROLLA, J. A.: La represion cultural en conversaciones con los viejos
compositores. Pag. 48.

27 SINOVA, J.: Op. Cir. Pdg. 354.

28 ACEDO SACALUGA, A. ; VAZQUEZ ARAGON, J. Conversaciones con los viejos comparsistas. Caja
de Ahorros de Jerez, 1985. P4g. 27.

29 CISQUELLA, G.; ERVITL J. L.; SOROLLA, J. A. Pig. 99.
30 SINOVA, J.: La censura de prensa durante el franquismo. Espasa Calpe, 1989. Pdg. 248.
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Las agrupaciones, por lo general las chirigotas y cuartetos, utilizaban el tema se-
xual en sus composiciones y, aunque podian “herir la sensibilidad” y “atentar contra
la moralidad” de las personas, el publico les reclamaba muchas veces que cantasen
este tipo de letras. La expectacién era méxima, ya que algunas agrupaciones guardaban
algin que otro cuplé para interpretarlos a escondidas de los agentes de la autoridad y,
en ocasiones, eran requeridos para actuar en los bailes de “sociedad” y, las mismas
personas que las prohibfan, les pedian que cantaran estas letras en la intimidad de sus
fiestas, demostrando asi la hipocresia existente dentro de la fiesta.

En cuanto a la religién, por ejemplo, el art. 209 del Cédigo Penal castigaba a los
que con 4nimo deliberado hiciesen escarnio de la religién catélica de palabra o por
escrito, ultrajando publicamente sus dogmas, ritos o ceremonias. Blasfemar por escrito
tenfa como coste un castigo de arresto mayor y una multa de 5000 a 25000 pesetas.

Las letras de Carnaval sufrieron el azote de estos censores, aunque sélo he en-
contrado breves referencias a curas que ejercian la censura, sin llegar a conocer sus
nombres. Incluso, visité el Archivo del Obispado de C4diz buscando alguna docu-
mentacién que de algiin modo reflejara las directrices que debian seguir los censores
eclesidsticos, obteniendo una respuesta negativa, ademds de que encontré al personal
del archivo un tanto reacio a facilitarme dicha informacién y no pude entrevistarme
con el director de dicho archivo. Segtin Juan Garcia Mufioz, antiguo autor de chiri-
gotas, conocido como “El Manco del jambd’, “la censura la llevaba un cura que habia
en la calle Veedor y una nifiata que cogia un ldpiz rojo. El cura en cuestién se llamaba
Luis Ferndndez de Castro Ahujay, en efecto, vivia en el n° 17 de la calle José Ramén
de Santa Cruz, en el 1° B, con su sirvienta, y era natural de Albay (Filipinas).

La existencia de curas, ex curas y ex seminaristas en los organismos censorios no
debe extrafiar si tenemos en cuenta que el jefe de Ordenacién Editorial fue, durante
los 9 primeros afos de la Ley de Prensa, Faustino Sdnchez Marin3!, un ex seminarista
extremefo que habia abandonado la carrera sacerdotal en los dltimos cursos. La pre-
sencia de sacerdotes era manifiesta, por otra parte, en los organismos que se ocupaban
de la censura de textos infantiles y educativos, y puede que el propio Sinchez Marin
seleccionara, por relaciones de simpatia o amistad, a los candidatos que habfan reali-
zado estudios eclesidsticos. El catolicismo del régimen llevé a una constante persecu-
cién oficial de la inmoralidad y de todo lo que pudiera semejarse a ella, en unos afios

en los que el sexto mandamiento eclipsaba todos los dem4s®?.

31 Segiin Cisquella, Erviti y Sorolla Sanchez Marin habia sido censor desde poco después de crearse el
Ministerio de Informacién y Turismo, y cuando ascendié en el escalafén del lectorado fue él quien
gestiond directamente la entrada de nuevos censores en los sucesivos equipos, a pesar de no ser fun-
cionario por oposicién. Op. Cit. Pédg. 45.

32 SINOVA, J.: La censura de prensa....Pig. 267.
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LOS CENSORES DE LA DELEGACION PROVINCIAL DE INFORMACION
Y TURISMO DE CADIZ:

Durante el franquismo, los censores eran funcionarios del Ministerio de Infor-
macién y Turismo, que se cre6 por Decreto Ley en 195133, Una de las personas que
estuvieron a cargo del control de la censura en Cédiz, segin un articulo de Antonio
Burgos, publicado el 26 de julio de 200934 en el diario ABC fue José Marfa Garcfa-
Cernuda Calleja?>, pues asegura el escritor que “cuando Valcircel es destinado a Cédiz
como Gobernador va con él Cernuda, de delegado de Prensa y Propaganda. Traduzco:
como el Hombre del Lapiz Rojo de la Censura, aunque también el germen de lo que
habria de ser el Ministerio de Informacién y Turismo” (en adelante MIT).

La Delegacién de Informacién y Turismo en Cédiz se hallaba establecida en la
planta 52 del Edificio Trocadero. Avda. del Puerto, 1. Posteriormente, se trasladé a la
22 planta del Edificio Minerva. Avda. Ana de Viya, n° 3.

En los archivos gaditanos, el documento mds antiguo que hace referencia a la
Delegacién Provincial de Informacién y Turismo, lo encontramos en el Archivo His-
térico Provincial y data del 1 de abril de 1966. Este documento es una peticién de la
Fiscalfa de la Audiencia Provincial de C4diz instando al Delegado de I.T., Rafael Lan-
din Carrasco, a entregar un ejemplar de las publicaciones periédicas que, con arreglo
al articulo 1236 de la Ley de Prensa e Imprenta de 1966, debia remitir. Dias mds tarde,
el 14 de abril, el MIT. envi6 al Delegado Provincial de Cddiz una circular adjuntando
“unas normas orientadoras para la calificacién juridica de los posibles delitos o faltas
susceptibles de cometerse por medio de la Imprenta3””, para lo que se adjunta una

33 htps:/fwww.boe.es/datos/pdfs/BOE//1951/201/A03446-03446.pdf Consultado el 10 de junio de
2016.

34 www.antonioburgos.com/abc/2009/07/r¢072609.html consultado el 4 de enero de 2016.

35 El propio Cernuda se presenté a un concurso-oposicién para obtener una plaza de Delegado Pro-

vincial de Informacién y Turismo en 1953. BOE Nim. 317. P4g. 6726.

36 Este articulo recoge lo siguiente:

1. A los efectos de lo prevenido en el articulo 64 de la presente Ley, antes de proceder a la difusién
de cualquier impreso sujeto a pie de imprenta, deberdn depositarse seis ejemplares del mismo con
la antelacién que reglamentariamente se determine, que nunca podrd exceder de un dia por cada
cincuenta pdginas o fraccién.

2. En el caso de diarios o semanarios se depositardn diez ejemplares de la publicacién o bien el mismo
numero de reproducciones de su contenido, media hora antes, como minimo, de su difusidn, fir-
mados por el director o por la persona en quien éste delegue. En las demds publicaciones periddicas
el ndmero de ejemplares serd el mismo y el plazo de seis horas.

3. El depésito se realizard en las dependencias del Ministerio de Informacién y Turismo que regla-
mentariamente se determinen.

37 Archivo Histérico Provincial de C4diz. Administracién Periférica del Estado. Delegacién de Infor-

macién y Turismo. Legajo 4571.
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serie de articulos con los posibles delitos y su correspondiente sancién. Este mismo
afio la Direccién General del MIT acordé, entre otros asuntos, constituir varios grupos
de trabajo compuestos de dos funcionarios cada uno, que asistirdn a unos cursillos
intensivos en el que se les explicard sus funciones.

El 2 de octubre de 1967 la Delegacién de Cédiz recibié una circular de la Direc-
cién General solicitando un informe sobre el “uso que las publicaciones periddicas de
esa provincia han hecho desde el 17 de abril del 67 hasta el momento del trdmite de
CONSULTA VOLUNTARIA establecido en la Ley de Prensa®”, contestando el De-
legado Provincial que hasta la fecha nadie habfa hecho uso de esta opcién, pues con
esta Ley, los editores se convirtieron en censores de sus propias obras y los directores de
los distintos medios de informacién en censores de sus propios colaboradores>®. Sin
embargo, algunas agrupaciones de Carnaval habian optado por acceder a presentar sus
repertorios en la Delegacion para su “consulta’, pues temian que cayera el peso de la
ley sobre el director de la agrupacién, quien constaba como méximo responsable. Por
ejemplo, el Delegado Rafael Landin, autoriza a la agrupacién folklérica (claro eufe-
mismo de cualquiera de las agrupaciones caracteristicas del Carnaval de Cadiz) £/ Pre-
sentador Remolacha en Cidiz sobre la Marcha, a la impresién de las letras selladas por

esta Delegacion Provincial, una vez vistas las letras presentadas a consulta voluntaria,

Algunos requisitos “ineludiblemente precisos” que se les pedian a los funcionarios
era “que sepan leer un periédico con la rapidez requerida y la minuciosidad de un co-
rrector de pruebas; que puedan trabajar a horas normalmente intempestivas; que ten-
gan criterios claros respecto a la aplicacién de la futura Ley de Prensa, etc.4!”.

Segin la normativa, incurrian en delito:

Los ultrajes al Estado; las injurias, calumnias e insultos a los altos érganos de la
nacién, asi como a los Ministros; las ofensas contra el Movimiento Nacional, contra
sus héroes y caidos, sus banderas o emblemas; la infraccién por medio de impresos
de las limitaciones impuestas por las leyes a la libertad de expresién mediante la pu-
blicacién de: noticias falsas, informaciones peligrosas para la moral y las buenas cos-
tumbres, contrarias a las exigencias de la defensa nacional, de la seguridad del Estado
y del mantenimiento del orden publico interior y la paz exterior; que ataquen a los
Principios del Movimiento Nacional o a las Leyes Fundamentales; que falten al respeto
debido a las instituciones y a las personas en la critica de la accién politica o adminis-
trativa; que atenten contra la independencia de los Tribunales.

38 Archivo Histérico Provincial de Cédiz. Legajo 4571.
39 BANDIN FUENTES, E.: Op. Cir. P4g. 60.

Archivo Histérico Municipal de Cddiz. Fondo Delegacién de Fiestas. Seccién Carnaval y Fiestas Ti-

picas. Serie Carnaval. C. 3434. Folio 03.
L Ibidem.
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El organigrama de la Delegacién de Informacién y Turismo de Cédiz era el si-
guiente:

* Delegado Provincial.

— Técnico de Admén. Civil o Técnico de IT.

* Subsecretario.

— Técnico de Admén. Civil.

* Un Inspector de Prensa.

— Cuerpo de Inspectores de la Direc. Gral. de Prensa.
* Un intérprete: Cuerpo de Informadores.

* Tres oficiales administrativos: Cuerpo Admtvo.
* Ocho auxiliares administrativos.

— Cuerpo Auxiliar de la Admén. Civil.

* Tres ordenanzas: Cuerpo Subalterno.

Los salarios mensuales oscilaban entre las més de 35.000 pesetas que solia percibir
el Delegado a las 3.250 de un subalterno.

Por la informacidn hallada, la mayoria de los funcionarios adscritos a la Delega-
cién de Cddiz no eran originarios de la ciudad, por lo que se entiende que actuaran
con mayor celo en el momento de censurar las letras de Carnaval, pues no estaban
imbuidos de la, por asi decirlo, “cultura carnavalesca”, pues era 16gico que no enten-
dieran el llamado doble sentido de algunas de estas letras.

Como se ha comentado anteriormente, dentro del organigrama del MIT y, por
extensién, a las Delegaciones Provinciales, convivian funcionarios y militares. El pro-
pio Landin es sustituido durante el mes de agosto de 1971 por el Coronel Gerénimo
Garcia Ceballos, inspector de segunda situacion. Es evidente, pues, la presencia en el
organigrama del organismo censorio de militares, como ocurre con Fernando de Iraola
y Rodriguez Guerra®?, inspector de primera situacién que ingresé en la Delegacién
en abril de 1955. En una conversacién de Cernuda Calleja, adscrito en esas fechas al
MIT en Madrid, con Landin, éste le explica que “Emilio Conde pidié la baja volun-

tariamente, como colaborador, por ingresar en el servicio militar”.

No sabemos con exactitud en qué apartado quedaba configurado el Carnaval de
Cédiz, aunque figuraba en el primer puesto de una lista de “espectdculos de cardcter

42 He podido constatar que este sefior era militar porque pude encontrarlo en el libro de padrones de
Cédiz, de 1940, a través de la base de datos del cementerio en la que constaba una hermana menor
fallecida. En dicho padrén Fernando de Iraola, de profesion teniente, consta con sus padres y her-
manos.
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folklérico o localista” a tener en cuenta por las autoridades en cuanto a la censura. Lo
cierto es que las agrupaciones entregaban los ejemplares de sus letras y los funcionarios
de la Delegacién sellaban aquellas que consideraban aceptables y tachaban y prohibian
las que estimaban inoportunas.

EL CONTROL DE LAS AGRUPACIONES:

Para controlar a las agrupaciones, éstas tenfan que entregar de forma obligatoria
una solicitud con los datos personales de autores y componentes y un boceto o la sim-
ple descripcién del tipo, la entrega de copias del libreto y algunos afios se estipul6 el
pago de cinco pesetas por componente. Una vez entregado el libreto, el censor auto-
rizaba las letras que consideraba pertinentes. Aquellas letras que considerara ofensivas
o contrarias a la moral eran tachadas, generalmente con un ldpiz de color rojo. Como
ya se ha citado, el primer filtro era el director de la agrupacién, ya que era considerado
responsable de las coplas que ésta interpretase. El propio director era reacio a inter-
pretar una letra que no hubiese pasado la censura, ya que el castigo correspondiente
caerfa sobre él, por lo que tenemos aqui un claro ejemplo de autocensura. En el mo-
delo de autorizacién se puede leer: “No podrdn cantar mas coplas que las autorizadas
y debidamente censuradas”.

En los bandos era comun advertir as las agrupaciones recurriendo a férmulas
como...

— Dentro de los limites de toda manifestacién carnavalesca.

Evitar todo género de manifestaciones groseras.

Que las comparsas no canten més coplas que las censuradas.

Estd absolutamente prohibido que vayan vestidos de mujeres.

...y las consecuencias que sufrfan los autores y componentes que no respetasen
las normas podian ser las siguientes:

— Se les retiraba la licencia para actuar.

— Multa econémica: 50 pesetas, segtin el articulo 466 de las ordenanzas muni-
cipales, en 1904, manteniéndose este criterio al menos hasta 1962.

— Arresto domiciliario.
— Detencién (Prevencién Civil).
— Perdida de premio y/o subvencién.

Los censores de la época no tenfan suficiente con tachar aquello que no les parecia
conveniente que se interpretara ante el ptblico sino que, ademds, se vefan a si mismos
totalmente capacitados para “arreglar” aquellas frases o palabras que les parecian in-
oportunas, sustituyéndolas por otras. Un ejemplo lo tenemos con la murga llamada
Los Nuevos Ricos, ala cual le censuran y, ademds, le sustituyen una frase del pasodoble
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de presentacidn, en el que la chirigota va describiendo uno a uno a los componentes
de la misma; uno de ellos resulta ser “el prroco de un bodegén”, frase que tacha el
censor y la sustituye por “el maestro de un bodegén®#3, sin tener en cuenta la métrica
de la frase. Esta chirigota es de las mds censuradas este afo, al menos en la documen-
tacién a la que he tenido acceso. En otro pasodoble se tacha y se sustituye la palabra

“Carnaval " por “sin igual”#4,

CONCLUSIONES:

El control ejercido por el Ayuntamiento de Cddiz sobre las agrupaciones era bas-
tante estricto en algunas ocasiones (como cuando se implanté el pago de 5 pesetas
por componente) y otras veces mds relajado. En cualquier caso, siempre existié tal
control pues, como ya hemos visto, las agrupaciones estaban obligadas a entregar un
listado de componentes en el que se facilitaba nombre, apellidos y direccién. Los au-
tores, en su intento por burlar a la censura, enmascaraban cualquier palabra o frase
que llevara implicita alguna intencién, ya sea de indole politica, erética, etc., recu-
rriendo al uso de eufemismos y al doble sentido, estrategia que no siempre resultaba
exitosa.

La Iglesia y el clero en general era otro colectivo intocable (ain hoy lo sigue
siendo), pues tanto los disfraces asociados a esta institucién estaban prohibidos y las
letras alusivas a la misma eran automdticamente censuradas.

Dentro de los organismos que ejercian cualquier tipo de censura sobre las letras
de Carnaval no existia un departamento denominado “de censura”. Tampoco existia
en Cadiz el puesto de censor, por lo que resulta dificil relacionar a cualquier persona
con este cargo. Los funcionarios encargados de censurar estas letras eran civiles y mi-
litares adscritos al Gobierno Civil o a la Delegacién de Informacién y Turismo, como
hemos podido confirmar. Era manifiesta la presencia de curas, segtin algunos testi-
monios, pero no he encontrado ninguno en la némina de la Delegacién u otro orga-
nismo.

A la vista de la investigacién podemos afirmar que el carnaval siempre ha resul-
tado ser un elemento incémodo y susceptible de controlar por parte de las autoridades
a todos los niveles.

43 Archivo Histérico Municipal de C4diz. Fondo Delegacién de Fiestas. Seccién Carnaval y Fiestas Ti-

picas. Serie Carnaval. C.3977. Folio 215.

44 Archivo Histérico Municipal de C4diz. Fondo Delegacién de Fiestas. Seccién Carnaval y Fiestas Ti-
picas. Serie Carnaval. C.3977. Folio 214.
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Los bailes de Carnaval en el Coliseo de

la Opera Italiana de Cadiz

Juan Antonio Vila Martinez

El Carnaval como fiesta pagana conocié a lo largo del siglo XVIII una amplia
prohibicién en una Espafia marcada por una moral exclusiva desde el catolicismo do-
minante. Tanto Felipe V como Fernando VI firmaron normativas prohibiendo su ce-
lebracién. La llegada de Carlos III al trono en 1759 comenzé a transformar la
tendencia. A pesar de haber sido rey de Ndpoles no se caracterizaba precisamente el
monarca por su simpatia a esta fiesta. Hay que justificar por tanto el cambio produ-
cido dentro de su politica regalista en la lucha contra la jerarquia eclesidstica.

Dentro de la tendencia reformista que propugné el Despotismo la bisqueda de
nuevos cauces de extension de las ideas ilustradas favoreci6 el impulso de construccién
de teatros y la llegada de obras y espectdculos extranjeros. El nimero de edificios des-
tinados a las representaciones aument6 de forma significativa y permitié un creci-
miento significativo de companias y de espectadores. Esos nuevos coliseos también
facilitaron la adecuacién de esos espacios para diversiones no teatrales y en consecuen-
cia los bailes de mdscaras comenzaron a tener un mayor atractivo entre la poblacién
espafiola. Logicamente este cambio se limitd casi exclusivamente a los escasos espacios
urbanos que existian en Espafa.

En 1766 la llegada a la presidencia del Consejo de Castilla del Conde de Aranda
sirvié de estimulo no sdlo para la permisividad sino también para el fomento de los
bailes de mdscaras durante el periodo previo a la Cuaresma que conocemos como
Carnaval'. En 1767 se producen los primeros bailes conocidos de méscaras en el ya
consolidado recinto del Coliseo de la Opera Italiana que funcionaba en el Barrio de
las Escuelas desde 1761. Es muy probable que la ciudad acogiese en afios anteriores
bailes de Carnaval. La presencia durante esos afios de una amplia colonia extranjera,
que algunos cifran en un porcentaje cercano al 10% del total de la poblacién, nos
hace suponer la celebracién de bailes en los Salones de algunas casas gaditanas. Se es-

I RUBIO JIMENEZ, J. “El Conde de Aranda y el Teatro: Los bailes de Méscaras en la polémica
sobre la licitud del Teatro”, en Alazet: Revista de Filologia, n° 6, Zaragoza,1994. Pp. 175-182.

131



Los bailes de Carnaval en el Coliseo de la Opem Italiana de Cidiz

tima que eran en torno a un millar los italianos que vivian en la ciudad que debieron
trasladar a las calles gaditanas la celebracién precuaresmal. La todavia mds numerosa
colonia francesa debié también colaborar en el arraigo de estos bailes.

Hemos encontrado en la Biblioteca Provincial de Cddiz un documento firmado
por el Gobernador de Cédiz, José Sentmenat, que nos ofrece unos interesantes datos
que nos permiten conocer las caracteristicas tanto del lugar de celebracién como de
las normas para la participacién en los bailes?.

Podemos considerar el documento de cuatro pdginas como una minuciosa nor-
mativa de orden publico que se explica por la cercania de los bailes con los desérdenes
producidos el afio anterior en el denominado Motin de Esquilache. Como se expresa

. <« . . » . <« »
en sus primeros renglones se declara la “benignidad” del rey hacia “sus vassallos” para
permitir los bailes de mdscaras ofreciéndonos también como modelos de imitacién
los de Italia, Madrid y Barcelona. Ratifica esta introduccién la participacién de la Co-
rona y el Gobierno en el fomento de la celebracién

El impreso estd fechado en Cddiz a 9 de enero de 1767 y comienza estableciendo
la organizacién del espacio del Coliseo para el Baile. Expresa que ocupara todo el Te-
atro colocando en ambos extremos “una vanda de Musicos” que se alternarfan a lo
largo de todo el especticulo. Expresa que tanto en la Sala grande (imaginamos que
sea el espacio destinado al baile que incluirfa el patio de butacas), como en los palcos
y en los corredores se debian instalar “muchas luces, aranas y cornucopias”. Para evitar
las aglomeraciones en los corredores se colocarian centinelas que no permitirdn con-
versaciones en esos espacios.

Es interesante también la descripcién de los espacios destinados a restauracién
que estarfan colocados alrededor del Patio de Baile, bajo los palcos sefialando hasta
cuatro puestos dedicados a la venta de agua, dulces, fiambres y refrescos. Para evitar
el peligro de incendio de trecho en trecho de todo el recinto se colocarfan grandes
Botas llenas de agua y a su lado un hombre don dos cubos a modo de bombero.

La segunda parte del documento nos ofrece las prohibiciones referidas a armas
y vestimentas. En cuanto a las primeras se prohiben las espadas, espadines, cutos y
otras armas cortas. En cuanto a los disfraces las exigencias son mds abundantes. No
se podrd acceder con Mdscaras indecentes, ni vestidos con hdbitos religiosos. Tampoco
los hombres podrén ir disfrazados de mujeres ni estds de hombres. A todo aquel que
incumpla estas normas se le prenderd y se enviard a la cdrcel.

Curiosamente también se establece no permitir la entrada a “ningtin Criado de
Libre, ni con Capas pardas” que deben quedar en el exterior vigilados por un contin-

2 El Continuado amor del Rey Nuestro Serior... ha movido su Benignidad & aumentar las Diversiones Pii-
blicas, para lo que se ha dignado permitir, que estas Carnestolendas, se establezcan en el Theatro de la
Opera.., Cédiz, s.i., 1790.
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gente de tres oficiales y 25 soldados que también quedaban encargados de la organi-
zacién de aparcamiento de los coches de caballos para evitar colapsasen las calles ad-
yacentes.

Colateralmente la informacién aportada en el documento objeto de nuestro and-
lisis incluye datos que nos permiten abundar en el conocimiento de los bailes. Una
cierta ambigiiedad en la redaccién de las normas (“ ...y todos los que vayan a Baylar
al Patio con su disfraz, llevaran Méscara, 0 Careta”) nos permite interpretar que los
que participaban en los bailes debian ir disfrazados y ademds debfan portar mdscara
o careta. Sin embargo, los que fueran a participar como meros espectadores podrian
desde sus palcos o cazoletas acudir “como les convenga”. Tantos unos como otros pa-
garfan la entrada a razén de diez reales de vell6n.

Afade también el escrito la participacién del publico en grupos o cuadrillas que
debian estar dirigidas por un “caporal”. Este actuarfa en la entrada como la persona
que pagaba la totalidad de los boletos de la totalidad de personas que introduce, que-
dando, después de descubrir su rostro a los vigilantes, como responsable de cualquier
desorden de los integrantes del grupo.

El documento termina expresando que para ese afio de 1767 se prevefan la exis-
tencia de hasta seis bailes, concretamente para los dias 12, 19, 22 y 26 de febrero y
también para los dias 1 y 3 de marzo, expresando igualmente la posibilidad de en
caso necesario aumentar el ndmero de bailes utilizando la Casa de Comedias de la
cercana Plaza del Palillero, marcando también normas de policia y orden publico.

Es dificil conocer la participacién efectiva de la poblacién en estos bailes. La falta
de transparencia en los cuentas de la empresa entré en contradiccién con la bisqueda
por parte del Ayuntamiento de una cuantificacién de beneficios. Especialmente
cuando entré en juego la celebracién de bailes en la Casa de Comedias. Este estable-
cimiento tenfa un privilegio que le permitia obtener unos tributos de las entradas ven-
didas para el mantenimiento del Hospital gestionado por la Congregacién de los
Hermanos de San Juan de Dios.

En las Actas Municipales de Cadiz de 13 de agosto de 1768 el Sindico Personero
del Comun realiza un minucioso andlisis aproximativo de ingresos y gastos. Los datos
para un afo (creemos que puede ser para 1767), establece un total de 18 bailes entre
el Coliseo de la Opera y la Casa de Comedias, al parecer todos gestionados por Dar-
bricio, el empresario del Coliseo. Después de quejarse de la opacidad de las cuentas
establece una estimacién de datos que nos permiten conocer interesantes datos eco-
némicos.

En el punto 13 de su informe sefiala que en las primeras noches los bailes no ex-
cedian de quinientos asistentes pero que el ambiente fue creciendo estimando que en
la noche mds exitosa se llegaron a vender mds de 1700 boletines. Establece una media
de 1300 boletos por noche que multiplicados por 18 bailes y 12 reales de vell6n ven-
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drfan a importar un total de 280.000 reales. En la entrada a los palcos el precio se
elevaba a 15 reales de vellén por noche estimando en total 62.640 reales que sumados
a los 45 reales que se cobraba por licencia diaria a los puestos de venta de refrescos y
fiambres permitirfa unos ingresos totales de 354.490 reales.

En el apartado de gastos, incluye 1.500 pesos del Tablado y su preparacién, el
gasto de musicos que se establecia en 22 violines a 4 pesos diarios y otros musicos a
8 pesos que junto a otros 36.450 reales de gastos de pago del personal, mozos, guardas
y 3 maestros de ceremonias importarfa un total de 93.100 reales. El beneficio empre-
sarial lo establece en 261.490 reales.

En su largo informe el Sindico Personero observa ademds que sus previsiones
pueden considerarse a la baja puesto que conoce como se realizaban nuevos cobros
en un mismo baile a aquellos que querian reintegrarse nuevamente. Incluso en su
apartado 21 reproduce un cartel que se colocé en la puerta de la Casa de Comedias
elevando el precio de la entrada para no cobrar nuevamente el boleto si se volvia al

Teatro el 3 de febrero de 1767:

“Se previene al piiblico de ésta ciudad que hoy martes 3 del corriente habrd bailes
piiblicos en la Casa de Comedias y se espera de este distinguido vecindario concurra con
un peso fuerte por cada Boletin en atencion a los crecidos gastos, y que con este medio no
estardn obligados las personas que salgan y vuelvan a entrar a pagar de nuevo como se ha
observado en noches anteriores”

Una queja al gobernador por este sobrecoste provocd, como sefiala el propio Sin-
dico Personero, que se produjese ventas de boletos con diferentes precios. Igualmente
informaba que Darbricio adujo gastos en obras del Coliseo de la Opera Italiana para
no pagar los tributos correspondientes a los tributos que se debian pagar a la Congre-
gacién de los Hermanos de San Juan de Dios por el uso de la Casa de Comedias®.

Los bailes de mdscaras fueron permitidos con la llegada del Conde de Aranda
en 1767 ala presidencia del Consejo de Castilla. En 1773 fue sustituido por el Obispo
Manuel Ventura Figueroa que volvié a prohibirlos. Hemos encontrado otros docu-
mentos que confirman que en la ciudad se realizaron en estos afios de tolerancia bailes
publicos durante estos afios*.

3 CARREIRA, X. (1987): “Sobre el origen de la Opera en Cédiz” en Revista de Musicologia, volumen
X, n° 2, Madrid, pp. 580-599. Transcribe directamente las Actas Municipales.

4 Instruccién para el Bayle de mdscaras en el Theatro Espafiol de esta ciudad de Cadiz para el carnaval del
presente afio de 1770 a la orden del Excmo. Sr. Corregidor y gobierno de sus caballeros regidores, Cédiz,
Imprenta Manuel Espinosa de los Monteros, 1770.
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las Fiestas Tipicas Gaditanas (1948-1976)
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El 18 de Julio de 1936 comienza la Guerra Civil con el levantamiento militar
contra el Gobierno democraticamente elegido por el pueblo espafiol.

Posteriormente al levantamiento militar, los sublevados redactan dos érdenes vi-
tales para las Fiestas de Carnaval. Primero, la que publica en Burgos el Boletin Oficial
del Estado el 5 de Febrero de 1937! y que firma, dos dias antes en Valladolid, el Go-
bernador General D. Luis Valdés. Y la que, al término de la contienda, publicaba en
el Boletin Oficial del Estado “Resolviendo mantener la prohibicién absoluta de la ce-
lebracién de las Fiestas de Carnaval™2.

La Orden que el Gobernador General, D. Luis Valdés firmaba en Valladolid el

3 de febrero de 1937, hacia referencia a “las circunstancias excepcionales” por las que

I BOLETIN OFICIAL DEL ESTADO. BURGOS, 5 DE FEBRERO DE 1937. N° 108. GO-
BIERNO GENERAL. Orden circular.
“En atencion a las circunstancias excepcionales porque atraviesa el pais, momentos que aconsejan
un retraimiento en la exteriorizacion de las alegrias internas, que compaginan mal con la vida de sa-
crificios que debemos llevar, atentos solamente a que nada falte a nuestros hermanos que velando
por el honor y la salvacién de Espana luchan en el frente con tanto heroismo como abnegacién y
entusiasmo, este Gobierno General, ha resuelto suspender en absoluto las fiestas de Carnaval.
Y a estos efectos encarezco a V. E. tome las disposiciones oportunas para su mas exacto cumplimiento,
evitando pueda celebrarse ninguna clase de estas fiestas en dias tan sefialados en los que nuestro pen-
samiento debe de estar de corazén al lado de los que sufren los rigores de la guerra y de los que ofren-
dan su vida en defensa de nuestra santa causa de redencién.
Valladolid 3 de febrero de 1937. El Gobernador General, Luis Valdés.

Sres. Gobernadores civiles.

2 MINISTERIO DE LA GOBERNACION. ORDEN de 12 de enero de 1940 resolviendo mantener
la prohibicién absoluta de la celebracién de las fiestas del Carnaval. Suspendidas en afios anteriores
las llamadas fiestas de Carnaval, y no existiendo razones que aconsejen rectificar dicha decisién,
Este Ministerio ha resuelto mantenerla y recordar, a todas las autoridades dependientes de él, la pro-

hibicién absoluta de la celebracién de tales fiestas.
Madrid, 12 de enero de 1940.
SERRANO SUNER.
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atravesaba el pais como motivo para la suspensién de las Fiestas de Carnaval. La refe-
rencia a “las circunstancias excepcionales” hacia pensar que, al acabar esas circunstan-
cias, acabarfa la prohibicién. Es decir, se ligaba el tiempo de prohibicién a la duracién
de la contienda. Pero el Boletin Oficial del Estado del 12 de Enero de 1940 despejaba
todas las dudas. Una nueva orden “Resolviendo mantener la prohibicién absoluta de
las fiestas del Carnaval” firmada por el ministro de la Gobernacién D. Ramén Serrano
Sufer aclaraba la situacién.

El Carnaval, como el resto del pais, entraba en un tiempo diferente, un tiempo
en blanco y negro como los documentales de la época. La prohibicién de Franco hizo
que el Carnaval desapareciera en todas (deberemos entender: en la mayoria) de las
poblaciones espafolas. Las murgas de carnaval, a partir de 1936, pasan a ser un re-
cuerdo. Solamente en circulos familiares, de amigos, se mantuvo la memoria de aque-
llas coplas. Fue lo habitual en todo el territorio nacional.

En nuestra ciudad, a pesar de todo, permanecié latente en el sentir del pueblo.
Asi, no era dificil encontrar en tiendas de vinos y colmados de la ciudad en los afios
inmediatamente posteriores a la finalizacién del conflicto, a nostélgicos que en febrero
se reunfan para rememorar y cantar viejas coplas carnavalescas. En Cddiz, comenzaba
un paréntesis aue durarfa hasta 19483,

Ordenes ministeriales citadas en el texto.

Boletin Oficial del Estado.—Burgos 5 de febrero de 1937.—Namere 108
Gobierno General

Orden circular
e meges, j8) seocasian: N
Viesn el Tpais. momentos due DE LA GOBERNACION
aconsejan on retraimiento en la - ST
ﬁ:;c::;cgsn de lus_alegrias _ i T
o €U g compaginan mal de de enero de e
ebamos” Havar, “atgntos selac solviendo mantener la prohidi.,
;?:;t?m: qu% nads fslet.e ndnueu- clém de
manos que velando por
g honor ¥ la nnlﬁ;nclan de Eapas - de las fiestas d‘:hc“"mml |
a luchan en el frente con tanto Buspendidas en. os anterlores
heroismo co b (=3 -
wsiagma, Eﬂ%\:ﬁ"ﬁ;miod'&::_ las Namadas flestas de Carnaval.
ra e suspender en ¥ no existiendo razones gue acon-
nbsulum!aa :l!-\:aé‘u‘:ud:ng:rr:;;;ln sejen rectificar dicha decision, i
v, E m ?enrlns disposiciones Eate Ministerio ha resuelito man-
tenerla ¥ recordar, a todas jas Aua-
chmplimien evitands ol H <
Cl::&nroegfnznnncls:‘eldi‘:::u: toridades dependientes de ¢1, Ia
en tan sefinlndos en prohibicldn absoluta de la cele-
los 11
I8 R Eeats_ Etommisoin Bracion de tales Restas.
de log que sufren los rigores de Madrid, 12 de enero de 1540,
la guerra ¥ de loa que ofrendan
su vide en defensa de nuestra SERRANO SURER
&8 redencida. I Jsteacmh itk

nta causa de
Valladoiid de febre
LBl G bcmndor General
Luis Valdés.

Sres. Qobernadores civiles.

Ver anexo de documentos (1 y 2).

En el afio 1948, Alfonso de Aramburu y Benito Cuesta, le plantean a José Maria
Cernuda Calleja, que ocupaba el cargo de delegado de Educacién Popular, la recupe-
racién de la tradiciéon del Carnaval, ¢l elevé el tema al gobernador Carlos Maria Ro-
driguez de Valcdrcel quien hace ver que se enfrentan a la prohibicién general nacional.

3 J.LOPEZ PRATS, E. MARISCAL CARLOS, E J. DE VICENTE GALLARDO: Carnaval de Cédiz.
Ketacion de Agrupaciones 1521-200D, Aula ae ultura el Larnaval de Cddiz. Cddiz. 2006. Pag. 22.
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Consultado José Le6én de Carranza, recién designado alcalde de Cédiz, se convirtié

en el mas vehemente defensor de recuperar la fiesta®.

Después de la Velada de Los Angeles de 1948, en la que participaron los coros
“La Pifiata Gaditana” y “Los Chisperos” estando como invitado de excepcién el go-
bernador Carlos Marfa Rodriguez de Valcdrcel, éste no debié encontrar razones para
mantener la estricta prohibicién y en 1949 autorizé la celebracién de unas llamadas

“Fiestas de Coros™.

De esta manera, en 1949 queda instaurada, la “Fiesta de los Coros Gaditanos”,
la cual no se celebraria en los dias exactos de Carnaval, habria que pasar por censura
de letras de la Delegacién de Educacién Popular, existirfa un fuerte control callejero,
y por supuesto no se hablarfa de Carnaval®.

Alo largo del periodo 1949 — 1976 lo que podriamos denominar genéricamente
como Fiestas Tipicas Gaditanas recibié diferentes denominaciones:

1) Fiestas de los Coros Gaditanos (1949 — 1953)

2) Fiestas Folcléricas Tipicas Gaditanas (1954 — 1957)

3) Fiestas Tipicas Gaditanas (1958 — 1966)

4) Fiestas Tipicas” (Antiguos Carnavales) (1967 a 1976).

Pero hablando de la censura y nuestra fiesta de Carnaval, siempre me llamé la
atencién, que la censura la pudieran administrar distintos estamentos, colectivos o
personas, segin el momento y el lugar donde actuaran las agrupaciones. Es verdad
que en una dictadura todo es posible, pero que cualquiera pudiera ejercer de censor
cometiendo tantas arbitrariedades, me daba que pensar.

Desde el principio se quiso imponer un control férreo sobre los repertorios de
las agrupaciones, asi como en el tipo e incluso en el maquillaje y en la expresién cor-

poral.

En 1949 y una vez obtenida la autorizacién, saldria por las calles de Cédiz el
Coro de “Los Pintores”, con letra de Ramén Cebada Reyes, musica de Francisco Ma-
cfas Quirce “Don Cosme”, y direccién de Francisco Guzmdn Estrada “El Batato”. A
este coro, segiin nos contaba Joaquin Ferndndez Garaboa “El Quini”, le censuraron
el final del tango siguiente:

4 ALBERTO RAMOS SANTANA: Historia del Carnaval de Cadiz, 1985, Pag. 104,
5 ALBERTO RAMOS SANTANA. Op. cit. P4g. 105.

¢ S. MORENO TELLO: La clase obrera gaditana (1949-1959). Una historia social a través de las fusentes
populares. UCA, 2006. P4g. 34.

7 U. CUADRADO MARTINEZ. El Carnaval de Cidiz en el Siglo XX. Publicaciones del Sur Editores.
Cadiz. 2006. Pg. 36.
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TANGO

De la Habana llegé un fulano
enamorado de nuestro suelo

para hacer una correrfa

que colmara su gran deseo

que tenfa de ver la Patria

cuna de su bisabuelo

se col6 en Barcelona tierra grandiosa
la mas grande de Espafa y fastuosa
luego estuvo en Sevilla

y se quedd frio

cuando vi6 tanta gracia

y tanto trapio

como el dinero se le acababa

de su Habanita se recordaba

sin saber de qué forma llegé hasta Cédiz
cuando estaba mds flaco que un débil l4piz
los tejeringos de nuestra tierra

y las tortillas que hace la Guapa

le dieron brios valor y fuerzas

y algo mds gordo ya se notaba.
Como a nosotros nos sobra todo

y la miseria aqui no se v¢,

aquel célebre cubano

marché a su tierra

no sé con qué,

y el mal dngel en las Antillas

dijo que en Cédiz

se mantenfan con un cafés.

El tango original entregado a la censura terminaba diciendo:.. “y el mal dngel en
las Antillas / dijo que en C4diz / se mantenian con un papel”, en clara alusién a las
cartillas de racionamiento. Ramén Cebada Reyes, alli mismo, en la oficina, cambié
lo de “un papel” por un café, como figura en la terminacién de la letra, que, de esta
manera, si le fue admitida.

8 Por tradicién oral (Joaquin Ferndndez Garaboa, “Quini”), sabemos que al pasar este tango por la
censura, no le admitieron el final, ya que decfa.. “y el mal dngel en las Antillas, dijo que en Cidiz,
se mantenfan con un papel”, en clara alusion a las cartillas de racionamiento. Ramén Cebada Reyes,
alli mismo, en la oficina, cambid lo de “un papel” por un café, como figura en la terminacién de la
letra, que, de esta manera, si le fue admitida.
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Ver anexos de documentos (3 y 4).

TARGO

Dr la Habana fegéd un fulano

cnamarada de nuestro suelo

para hacer una correrla

que colmara su gran desed

que temfa de ver Ja Patria

tunn de su Msabmelo

w2 colds en Barcelona

therra gramdiods

1 mas grande de Espafin

¥ fastwosa

Taego extuvo en Sevilla

¥ 3¢ queds frio

cuando vio fanta gracia

¥ tamia trapia

coaso ¢l disera se e acababa

de su Habanita se recordaha

sim saber de qué farma Thogt hasta Cadiz

‘tmando estaba mas fnco que us S4pdl lpiz

los tejeringos de nuestra tiorra

v Las tortillas que Bace ln Guapa.

le dieran brios valor ¥ hierzas

¥ algo mis gordo ya se notaha,
Como a nosotros mos sobra todo

¥ 1a miseria agui mo se vé,

aquel cébebre cubano

marchd a su terma

mo se con qué,

7 el mal amgel en las Antilas

dijo que en Cadiz

s¢ mantenian con un cald,

@ DBodegas parec?éis

3 Vinos v Conac
Conac “Cinta Blanca % Fino "Paredes”
2* Apads Tettona, 2077 caDIz

o BN 4
3 2N

10

Tira de coplas impreso en Imprenta NARVAEZ - General Lugue, 6 - CADIZ
Ver anexos de documentos (3).

El Ayuntamiento de Cédiz en el afio 1951 y a través de una circular (AVISO
IMPORTANTE), vuelve a recordar que esta fiesta era completamente ajena a los an-

tiguos carnavales, por lo que estaba absolutamente prohibido, el uso de cualquier
signo de aquellas fiestas' .

7 Web. WWW.todocoleccién.net - 03-04-2012.
10" Aula de Cultura del Carnaval de Cddiz. Centro de Documentacién. Agrupaciones ANO 1949,

" JOSE A. FERNANDEZ DOMINGUEZ. Lapiz Rojo, Censura, Control Probibiciones en el Carnaval
de Cidiz (1900-1975). Ediciones DALYA, 2017. Pdg. 54.
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ATINTAIND N CARLE.-
VIO DECETATE-

Fura wvitar squivecstes intarretecisnis Sa rle-
lda & la salide g0 Coms,Mondallas ¥ AfTwpaalsnes s
fterisades por 1 Autarifed cespetente,le Alesdaln huse
maber al plilice,ue seta flesta ss cesgletasssis ajes
& les matigues CarmaTales,rs moTizitas, pretendledans
seln eonyervar 1a traticifn da sus Carss ¥ Agrepenienss,
BT par mganastes dil sasiis pepuler ¥ 40 Wil sbie
46 ERd1tumm 5o wlls,qusla sbeslutesents prshiblds, sl
W ds sdguler slpm 60 smellas flestes,asl o la
wents o tets class 4 artioulss relesicnsdes sen las
.

Tades las alemantos goe han sifo aslerisedes,Ven 5w
Tiaten s su lisenats. Len
warin ripsrcamnts sanelesatie.

Ver anexos de documentos (6).

Este mismo afio de 1951, Agustin Gonzélez Rodriguez “Chimenea” pone letra
y musica a la chirigota “Los Cirujanos” y el dltimo dia del concurso, cuando ya habian

cantado, el Jurado Oficial la descalifica con la excusa tonta, de que llevaba pintada en

el bombo la Cruz Roja. Como €l mismo decia: “Eran tiempo del plumazo y contra

aquél sistema no cabian mds planteamientos que el que nos imponian. Era la fuerza de la
sinrazon”13.

AGRUPACION

lOS CIRUJANOS

W LETRA, MUSICA ¥ DEHICCION
Agustin Gonzdlez Rodriguez
ARO 1951

Taller de Herreria y Soldadaras

“NARVAEZ"

i Espacialidad an Soldeduras de padiers,
pafda de atague, coronas, chapas, elc.

Mateo de Alba, 4

Visite Vd. '
Lanomnea £ MLEAETO-GA

bl 31 gran o Reparaciones de

{ Emmme ] e
i m;:'[:n:;&s Ana de Viya
f CADIZ
e Y 15

Ver anexos de documentos (7 y 8).

12" Archivo Hist6rico Municipal de Cadiz. C-3977. Folio 292.

13 J. LOPEZ PRATS, E. MARISCAL CARLOS, J. VAZQUEZ ARAGON: La Murga del XXI cantando
a Agustin Gonzdlez “Chimenea”. Autores del Siglo XX. Carnaval de Cidiz n® 8. Musical ].M. Cidiz,
2003. Pég. 16.

14 AHMC. C-3977.
15 Aula de Cultura del Carnaval de Cidiz. Centro de Documentacion. Agrupaciones ANO 1951.
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Estos primeros afos, las agrupaciones actuaban bajo el control de la censura que
tachaba todo aquello que se referfa a aspectos religiosos, politicos y eréticos!®.

Francisco Alba Medina, Paco Alba, también sufrié las arbitrariedades de la cen-
sura. En el afo 1953, componia su primera agrupacién “Los Vendedores de Mariscos”,
su opera prima carnavalesca. Actuaron en el Gran Teatro Falla el jueves dia 5 de fe-
brero. Una vez terminada su actuacién, los miembros del Jurado recibieron la visita
de algunos integrantes de Accién Catélica y la censura actué implacable. Descalifica-
ron a la agrupacién por cantar el siguiente pasodoble:

Vive en mi casal unos vecinos/ que no lo tienen/ ni en Capuchino/ todos los dias hay
peloteral y algunos han rodado las escaleras./ Que si mira Pacal que hay que ver Mer-
cedes/ que de dénde sacal y de donde vienel y la que mds habla tiene que callar/ como
pasa a una que no quiero nombrar/ que se merece que le pusieran un bozall porque
tiene al marido dando que hablar./ Vaya mojarra de vecinital cuando luego es mas
bruta olé/ que santa es Rita.

Concretamente la descalificacién fue, por el final del pasodoble, que lo hacia
con una inocente alusién al santoral: Vaya mojarra de vecinita/ cuando luego es mds
bruta olé/ que santa es Rita '’

o
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Ver anexos de documentos (9 y 10).

16 J. CUADRADO MARTINEZ. Op.Cit. P4g. 44.

7" ]. LOPEZ PRATS, E. MARISCAL CARLOS, J. VAZQUEZ ARAGON: La Antologia de Paco Alba
cantando a Francisco Alba Medina. Autores del Siglo XX. Carnaval de Cddiz n°® 10. Musical J.M.
Cédiz, 2007. Pég. 20.

Aula de Cultura del Carnaval de Cddiz. Centro de Documentacién. Agrupaciones ANO 1953.

8
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Como vemos, el Jurado se vio presionado por una interpretacién muy particular
que los miembros de Accién Catdlica hicieron de esta letra.

Afo tras afno, la Comisién de Fiestas, solicitaba al Gobierno Civil la autorizacién
pertinente para que las agrupaciones recorrieran las calles. Por supuesto que con las
letras censuradas y dando 6rdenes de que se prestara una activa vigilancia sobre las

transgresiones que pudieran COInCtCI‘SCl9.

Otra arbitrariedad cometida, en este caso por el Jurado del Concurso de agrupa-
ciones de 1955, la sufre el Coro de “Los Bichitos de Luz”. Este Coro, llevaba la autorfa
en letra de Francisco Garcia de Quirés y Ramén Diaz “Fletilla” y musica de José Osiel
Varela. Actuaban en la sesién de tarde del miéreoles dia 9 de febrero cerrando la funcién.
Delante de ellos lo hacfa el coro “Los Marcianos” con letra de Antonio Torres Ramirez,
musica de Manuel Bravo Vilar y direccién de Joaquin Ferndndez Garaboa “El Quini”.

La letra de la discordia corresponde al tango cantado por “Los Bichitos de Luz”:

TANGO CANI

Hoy los platillos volantes se ven
volando por todas partes

yo no sé qué significa ese tiesto
aseguran que es del planeta Marte,

el asunto es que la cosa

resulta un poco desconcertante.

Si vienen de aquel planeta

esto nos demuestra que son muy listos
y saben mucho ya los marcianos,

pero me estd pareciendo, por lo que estoy viendo
que son rutinas, habladurfas y comentarios.
Si ha inventado el platillo

COMO una gran cosa

en la creencia que ya con ¢l

van a amendrantarnos

es preciso se convenzan

que la tierra estd dispuesta

cuando quiera a liquidarlos.

A mi me importa un pito

ese platillo y sus tripulantes

vengan de donde vengan

que sean de Lunes, que sean de Martes,
siga como hasta ahora

19" J. A. FERNANDEZ DOMINGUEZ. Op Cit. Ediciones DALYA, 2017. P4g. 55.
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alld en lo alto ese planeta

y si quieren asustarnos

vamos a decirle pa que lo sepan
que si ellos son marcianos “ol¢”
yo he nacido en la Caleta?”

La polémica surge cuando una vez terminada la interpretacién del tango, una
parte del piblico que asistia a esta funcién, pide la repeticién del mismo. El Coro ac-
cede y la vuelve a cantar, pero los partidarios de “Los Marcianos” no dejaron terminar
el tango, a partir de ahf se produce uno de los mayores escindalos que se recuerdan
en el Concurso del Falla, protagonizado por los simpatizantes de los dos coros, repro-
ches, insultos, etc.

Como dice Agustin Gonzdlez “Chimenea”, “... Si la letra de aquel tango solo se
hubiera cantado una vez seguro que no habria pasado nada, pero la repeticion de ella
suponia saltarse las bases del Concurso a la torera y eso no lo permitié el Jurado™!

No estaba escrito en el Reglamento, que un Coro no pudiera repetir un tema si
el publico lo pedia. De hecho, el primer Reglamento como tal para la actuacién de
los Coros y Chirigotas tipicos gaditanos se redacta por la Comisién Municipal de
Fiestas y Propaganda del Excmo. Ayuntamiento de Cddiz para el Concurso de 1954.
El Jurado entendid, que la repeticién del tango del Coro “Los Bichitos de Luz”, se
hacia en clara alusién al Coro de “Los Marcianos™ que habian cantado antes.
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Ver anexos de documentos (11 y 12).

20 Ayla de Cultura del Carnaval de Cadiz. Biblioteca Bdsica del Carnaval de Cédiz. Coplas del Carnaval
de Cidiz (1955). Cddiz - 2009. Pdg.18.

21 GONZALEZ A. “Chimenea’. Anecdotario del Carnaval Gaditano. Copisterfa San Rafael, S.L. -
Cédiz. 1995. Pdg. 34.

22 Aula de Cultura del Carnaval de Cédiz. Centro de Documentacién., Agrupaciones ANO 1955.
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Algunos aficionados siguen en la creencia, que el excelente Coro de “Los Bichitos
de Luz” fue descalificado, pero la realidad fue otra, el Jurado, por el motivo anterior-
mente expuesto, lo que hizo fue degradarlo, le concedié un Accésit con una dotacién
econémica de 8.500 pesetas, como demuestra el documento 22.

& 23

-

Ver anexos de documentos (13).

Por el documento nimero 14, sabemos que Antonio Torres Ramirez, autor de
la letra del Coro de “Los Marcianos”, habia escrito un tango en respuesta al de “Los
Bichitos de Luz” en los camerinos del Gran Teatro Falla, y lo hizo, la misma noche
que cantaron los dos coros en el Concurso de Agrupaciones. Al final, esta letra no se
canté al publico por expreso deseo de su autor. La letra no aparece en el libreto de la
agrupacién y por afirmacién de su autor, la saben muy pocas personas como bien se

lo comunica a su amigo Javi?4.

LAs| >

Ver anexos de documentos (14).

23 Archivo Histérico Municipal de Cadiz. C-6261-03-1955.
24 Parece ser que la persona asf llamada “Javi” es un fntimo amigo del autor de la letra como podemos leer.
5 Aula de Cultura del Carnaval de Cidiz. Centro de Documentacién. Agrupaciones ANO 1955.
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Por su valor documental se transcribe:

TANGO

En la Fiesta de los Coros

de un abolengo senero,

propia del pueblo castizo

que, tiene fama en el mundo entero,
por su arte, su alegria;

y su donaire populachero.

De “Pelelines”, nos vieron ayer,
hoy nos ven de Marcianos,

y solo pretendemos

el aplauso amable,

de nuestros paisanos.
Gaditanos nativos;

de alma y corazén,

asoma a nuestros labios,

en los compases de un tango,
el carifio a este rincén.

Y aunque nos vean disfrazados
de extrafios seres,

llegados de otro planeta,
también mecid nuestra cuna,
la brisa de la Caleta.

No presumimos de orgullo,

ni nos domina la vanidad,

y despreciamos con entereza,
la ruin envidia y la baja ofensa,
de algin bichito

que nos quiera molestar.

La lectura de esta letra, dedicada sin ningtin género de dudas al Coro “Los Bi-
chitos de Luz” demuestra la frescura y agilidad mental del autor de la letra en primer
lugar (que a nuestro juicio es lo mds importante). Y en segundo que nadie tiraba con
p6lvora del Rey.

Parece ser, que se escribi6 otra letra mds dedicada a “Los Bichitos de luz” y nos
lo cuenta Santiago Moreno Tello en su Blog “M4s Tipico no lo hay”2°.

265, MORENO TELLO,: Blog “Mis Tipico no lo hay”. Entrada - Los Bichitos de luz versus Los Mar-
cianos. Domingo 11 de Noviembre de 2012.
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“... José Manuel Gomila Maduerio me indicaba dias atrds que Agustin Garcia As-
torga —bajo del coro “Los marcianos”y hermano de su suegro— conservé durante afios
una letra inédita de contestacion. Cudl seria mi sorpresa al comprobar que Antonio
Torres —o alguien de la agrupacion—, escribié una letra mds”.

Hemos bajado a la tierra

en asunto comercial

y traemos un producto que

es el remedio més eficaz.

Para esa plaga de insectos que

estd azotando nuestra ciudad.

En cuanto ustedes vean venir

a esos bichitos raros

tengan gran cuidadito

que son peligrosos

y tiran bocados.

Son de un tamafio enorme

y les vamos a advertir

son peligrosos de cerca

suelen picar por sorpresa

aunque los veas venir.

A nosotros los marcianos

sus pica picas no nos podrian danar
pues venimos protegidos por una capa especial
y para estar mds seguro

este producto se empleard

y en un cajén acondicionado

lo meteremos bien reguardado

pa que otro afio no vuelvan a molestar.

Como estamos viendo, la censura podia llegar de diferentes instituciones segin
se vieran afectadas, este es el caso de los empleados de la Red Nacional de los Ferro-
carriles Espafoles.

En 1957 se presenta a concurso una chirigota cuyo titulo literal, segtin boceto
presentado era “El jefe estacién y sus subordinados”.
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Boceto de la Agrupacion “El Jefe Estacidn y sus subordinados” Aio-1957

Ver anexos de documentos (15).

Teniendo noticia el Jefe de la Estacién de Cddiz de dicho nombre, le escribe al
Sr. Delegado de Informacién y Turismo a fin de que fuese cambiado el titulo de la ci-
tada agrupacion. El Sr. Delegado le contesta, comunicdndole ¢l cambio del mismo
por el de “Los emigrantes del tren diabolico”, segtin escrito que el mismo Jefe de Es-
tacién le envia a D. Vicente del Moral, Vicepresidente de la Comisién de Fiestas.

Lo mds sorprendente son las dotes adivinatorias del Jefe de la Estacién de Cédiz

) o g i
E
ﬁ:{' e e Torn st A3

28

Exscrito enviado por el Jefe de Estacidn @ Don Vicente del Moral

Ver anexos de documentos (16).

27 AHMC. C-6264-120-1957.
28 AHMC. C-6264-119-1957.
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leyendo el nombre de la agrupacién ;El Jefe Estacién y sus subordinados!. Y hace que
su sentimiento sea el de todos los subordinados de la Estacién. Digo que les pregun-
tarfa ;no? Que curioso.

Como veremos mds adelante en la portada del libreto de coplas de la agrupa-
cién, el verdadero cambio de nombre fue: “Los feriantes del tren diabélico”, por
lo que consideramos que el nombre que aparece en el escrito es erréneo. Por las
investigaciones hechas, la orden del cambio del titulo del grupo llegé tarde para
suprimirlo, toda vez que ya estaban realizados por parte de la organizacién, los
programas de manos y anuncios del Concurso por lo que no pudieron borrarlo.
Pero si obligaron a los responsables de la agrupacién a cumplimentar dicho cambio
en todos los libretos y afiches que ya estaban hechos. Es por ello, que en la portada
del cuadernillo de coplas, tuvieron que tapar el nombre original con una pegatina
donde aparecia el nuevo titulo. (Y asi les quedé a las criaturas).

Esto no era la primera vez que pasaba en los libretos, en otras ocasiones para
ocultar una letra o anuncio prohibido, aparecia un manchote negro sobre la letra o el
anuncio afectado.
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29

Programa de mano del Concurso de Agrupaciones de 1957

Ver anexos de documentos (17).

29 Archivo Histérico Municipal de Cidiz. C-6264-015-1957.
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Portada del libreto de coplas cmmme-fo por el nombre de la agrupacidn

Ver anexos de documentos (18 y 19).

Al principio de la década de los cincuenta, no existia un reglamento como
tal para que el Jurado del Concurso de agrupaciones pudiera aplicarlo. Las primeras
Normas Reglamentarias para el Concurso se redactaron en el ano 1954. Normal-
mente el Jurado lo presidia un Tte. de Alcalde del Ayuntamiento y lo formaba
Sres. que invitaba la propia Comisién de Fiestas y les acompanaban como asesores,
relevantes autores y directores del Carnaval. Igualmente, hubo afnos en que la Co-
mision de Fiestas pedia a los responsables de los Coros participantes, que propu-
sieran un vocal para el Jurado y asi hasta llegar al Carnaval de 1960 (en el que
aparece un nuevo tipo de modalidad: la Comparsa), donde la Comisién Municipal
de Fiestas y Propaganda del Excmo. Ayuntamiento de Cadiz, redacta y aprueba
un nuevo Reglamento.

Este Reglamento se componia de dieciséis articulos o normas y entre ellas, y por
el tema que estamos tratando, hablaremos de las normas 32 y 92.

La norma 32 dice: “La Comisién se reserva el derecho de no autorizar la salida
de las Agrupaciones que estime prudente hacerlo, por el motivo, titulo o presentaciéon
del mismo.”3!

30" Aula de Cultura del Carnaval de Cadiz. Centro de Documentacién. Agrupaciones ANO
1957.

31 Archivo Particular de Eugenio Mariscal - Reglamentos del COAC - Ao 1960. Pdg. 3.

149



La censura y sus arbitrariedades durante las Fiestas Tipicas Gaditanas (1948-1976)

ARTICULOS 4 Y 9 DE LAS NORMAS
REGLAMENTARIAS PARA LA ACTUACION DE LOS
COROS Y CHIRIGOTAS TIPICOS GADITANOS

ARO - 1960
COMeISH OSIPAL BC FIEETAS ¥ PRRPECANDE .
AL EA0NE. CYONTRSICHTD B 00 3" La Comisidn se reserva el derecho de no auto-
UL J....E.u! L tizar |a salida de las Agrupaciones que estime prudente

: hacerlo, por ¢l motivo, titulo o presentacidn def mismo.
NORMAS REGLAMENTARIAS
para la actacion de los Coros

y Chirigotas tipicos yaditanas o°—Toda Agrupacidn que ses denunciada por can-

: \ fr lms de mal tono, 0 dob]e seulnio, qne rocen Ia mo-
ral, la mds indispensabl

el derecho 2 m]:w:mﬁn © premio que pudmn habérsele

ANO 1960 otorgado, se le retirard la autorizacién de salida y se dard

conocimiento 2 l2 Autoridad competente.

32

Ver anexos de documentos (20 y 21).

Como bien dice José A. Fernindez Dominguez,

“.. La Comisién tiene la potestad de censurar cualquier elemento de la agrupacién
que consideren inoportuno, ya sea parte del repertorio, indumentaria o el nombre de
la agrupacion”™3.

s Comed

«TOMBQI-QH NAR RSy

Boceto de la agrupacién “La Témbola humana”

Ver anexos de documentos (22).

32 Archivo Particular de EUGENIO MARISCAL - Reglamentos del COAC - Afio 1960.
33 J. A. FERNANDEZ DOMINGUEZ. Op,Cir. Pig. 67.
34 Archivo Histérico Municipal de Cddiz. C-3977-03-1952.
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Como ejemplo, vemos el caso del conjunto titulado “La Témbola humana”, el
cual era debidamente autorizado por el Excmo. Sr. Gobernador Civil de la Provincia,
asf como por el Ayuntamiento de Cidiz para actuar por las calles de la ciudad los dias
16, 17, 23 y 24 de febrero, comunicdndole que solo podfan cantar las letras aprobadas
por la Vicesecretarfa de Educacién Popular. Este grupo llevaba un componente vestido
de mujer, donde representaba una mufieca. Actuando en el primer fin de semana fue-
ron detenidos por la Guardia Municipal.

... Eldia 19 de febrero el Gobernador Civil envié un escrito que recibié el dia anterior
del comisario principal, jefe del Cuerpo Nacional de Policia, en el que se detallaba
la detencién de los tres componentes de La Témbola Humana. ...Por este motivo se
pide al Ayuntamiento que se le retire la autorizacion para actuar en la calle, siendo
identificados y posteriormente puestos en libertad por parte de la policia. El correctivo
que el Gobierno Civil aplica a los componentes de este grupo es la pena de siete dias
de arresto. por su parte, el Alcalde contesté a la peticion del Gobierno Civil <signi-
ficdndole que por esta Alcaldia se le ha retirado el permiso de actuacion, conforme a
lo autorizado por V.E.>”%>

FIESTAS

Siie_ Oudlaor.=
Noguinde_ FL8B TS,

Debidomente autorizmdo por el Ezcmo, Sr,Go-
bernador Cioll de lao Provincia y por la Alcal«
dig de esta Copital, y como resolucion g su
S instancia, se le concede autorizocion como
i Director del conjunto denominado_Ld TOMSOLA
S . Dara getior en lonln
publica durante los dias 16,17, 23 y 24 de
los corriantes.+ &
fabran de tenef en cuenta gue no puaden
cantar mas letros que los aprobadas por la
Vicesecretaria de Educacion Popular, y de las
¢uzles obra un ¢feaplar en el Nagociado da
Flestas de este Fecmo, Afunioniento, -
- Dios guarde a ¥. muchos afios,
Cadlz 15 de Febrero de 1,952,-
.E’I. FICEP, DENTE DE L COMISION DE

36

Ver anexos de documentos (23).

35 ]. A. FERNANDEZ DOMINGUEZ. Op.Cit. Pdg. 67-68.
36 Archivo Histérico Municipal de Cddiz. C-3977-03-1952.
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La norma 92 dice: “Toda Agrupacién que sea denunciada por cantar letras de
mal tono, o doble sentido, que rocen la moral, la mds indispensable correccién, aparte
de retirdrsele el derecho a subvencién o premio que pudiera habérsele otorgado, se le
retirard la autorizacién de salida y se dard conocimiento a la Autoridad competente.”

Con esta norma se generalizaba la denuncia, cualquier persona o entidad a partir
de su particular interpretacion de las letras cantadas, podia denunciar a cualquier
agrupacién ante la autoridad... la arbitrariedad estaba servida.

En una de mis charlas con el querido Agustin Gonzélez Rodriguez “Chimenea”,
me contaba que la censura, o mejor dicho los censores, eran imprevisibles y atin mds
en el tema de Carnaval. A veces, alguna letra que para muchos era totalmente blanca,
que no atentaba a la moral, sin resquicio de doble sentido y mala fe, la vefan tachada
con aquella cruz roja que el ldpiz del censor utilizaba para prohibirla. Recuerdo que
me decfa, lo que le sucedi6 a D. Sebastidn Araujo, Pdrroco de la Iglesia de La Palma,
con una letra de Tango que el cura le habia escrito a un coro vifiero. Afios mds tarde,
verfa escrita esta historia en un libro anecdotario que Agustin escribid.

En el afio 1962, desde el barrio de la Vifa salia el Coro “Los Ases del Circo” con
direccién de José Peralta Caballero y autorfa de Eduardo Martinez y Francisco Cam-
pos. El Pdrroco de la Iglesia de la Palma, D. Sebastidn Araujo, buen aficionado al Car-
naval, escribié una letra de tango dedicada al Cristo de la Misericordia para que la
cantara el coro. Y efectivamente, la letra se fue ensayando con todo el carifio y respeto
que al Cristo de la Vifia le tienen los vifieros. Era una letra mds de las que componfan
el repertorio de “Los Ases del Circo” y decia asi:

TANGO

El Barrio de la Vifa

lugar de gran salero

cuna de los murguistas
comparsistas y caleteros

donde abundan la gracia

la nobleza y dignidad

tenemos una Parroquia

la m4s bonita del mundo entero
en Ella se venera

ese gran Cristo de los obreros

y su Madre amorosa la més bonita
llena de Penas lo mira y lo contempla
entre sollozos y gran dolor

Oh mi Cristo mi Cristo

Cristo de Misericordia

te quiero, te imploro

y pido, y pido tu proteccién
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Cuando desfila tu Imagen, por Cidiz
sentimos gran emocion

Cuando vuelves otra vez

a tu Templo en el Lunes Santo

nos causa admiracion

de que el Pueblo te quiera tanto

a verte recoger acude todo Cadiz entero
entre vivas y aclamaciones

y un fervor grandioso y sincero

¢ mecen )’ canran sactas

los cargadores y los Vifieros®.

g.eﬁhs Tipicas GapiTowasy

AckvPatignfellLloricn co o
ANe 7962 ﬂé

A AIES « Circe"
@ 2k . Q;@

Boceto del Coro “Los Ases del circo” Afio 196238

Ver anexos de documentos (24).

37 Aula de Cultura del Carnaval de C4diz. Centro de Documentacién. Agrupaciones ANO 1962. letra
transcrita del libreto original del Coro “Los Ases del circo”.

38 AHMC. C-6283-01-1962.
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Ver anexos de documentos (25 y 26).

Y Llegé la hora de entregar el repertorio en la Oficina de Informacién y Turismo
que se encontraba situada en la calle Veedor. Cuando los hermanos Peralta Caballero,
recogieron el repertorio, vieron con sorpresa, que estaba censurado el tango que habfa
escrito Don Sebastidn. Tal como salieron de la oficina, fueron a ver al Pdrroco y le
ensefaron la letra censurada. Segtin comentaba Agustin Gonzdlez “El Chimenea’:

“..el cura se puso de todos los colores y sin decir palabra trincé el tango y se fue del

tirén para la calle Veedor.

Al llegar, prequnté a la secretaria por el Sr. Delegado, la cual lo introdujo en el des-
pacho del Censor.

— ;Es usted el que ha tachado esta letra? — Pregunté al Delegado blandiendo el papel.
El hombre cogié la letrilla tachada que el cura le tendia, la leyd y dijo que si.

— Pues este tango lo he escrito yo y no creo que tenga nada de malo para que usted
haya usado el ldpiz rojo.

El Sr. Censor no contesto, llamé a la secretaria y cuando ésta aparecié le dijo:

— Serorita, copie la letrilla ésta y pongale el sello de VISADO. Y usted perdone padre.

Pero es que yo no tenia ni idea de que un cura escribiera para un coro de Carna-

val”40,

39" Aula de Cultura del Carnaval de Cidiz. Centro de Documentacién. Agrupaciones ANO 1962.
40 A. GONZALEZ “Chimenea”. Op.Cit. Pig. 68.
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Tras la lectura del dltimo pérrafo: Lo que delata es la falta absoluta de criterio al
validar, automdticamente lo invalidado, al ver que el autor vestia sotana. Lo que nos
permite otra lectura: el terror que le causé al censor la sotana del pérroco.

INSTRUCCIONES PARA LOS COROS Y CHIRIGOTAS, QUE HAN

* DE CUMPLIR EXACTAMENTE FARA EL MEJOR DESARROLLO DE

-+ NUESTRAS INCOMPARABLES FIESTAS TIPICAS GADITANAS 1962
S A S
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Ver anexos de documentos (27). Instrucciones para los Coros y Chirigotas, que han de cumplir
exactamente para el mejor desarrollo de nuestras incomparables
Fiestas Tipicas Gaditanas - Afio 1962.

Como vemos en la circular, afo tras ano, el Ayuntamiento dictaba unas normas
o instrucciones para que las agrupaciones las cumplieran. También recordaba que se-
rian sancionados severisimamente los conjuntos que canten coplas que no hayan sido
censuradas, siendo puestos a disposicién del Excmo. Sr. Gobernador Civil.

En la década de los sesenta, la censura pasa a depender del Ministerio de Infor-
macién y Turismo. En una charla carnavalesca ofrecida por Agustin Gonzilez “Chi-
menea’, comentaba al hablar de la censura, el temor que tenian los autores a la hora
de ir a recoger el correspondiente repertorio a la oficina de Informacién y Turismo. Y
todo, porque era rara la vez que te dejaran impolutas las letras presentadas. La censura
dependia de la persona que estuviera al cargo de la oficina, asi como de su conoci-
miento sobre las raices e idiosincrasia de la fiesta gaditana, pero casi siempre, el censor
no era de Cddiz. Al respecto, recordaba Agustin, lo que le sucedié al autor Ricardo

Villa Ragel:

“...Cuando Ricardo fue a recoger su repertorio, como todos los arios, siempre llevaba
el temor de ver entre renglones aquellas tachaduras de lipiz rojo, de las que muy

41 Archivo Histérico Municipal de Cidiz. C-6283-01-1962.
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Agustin Gonzalez “Chimenea”

pocos nos salvibamos. Efectivamente, uno de los pasodobles que escribiera aquel anio
tenia mds de la mitad tachado.

Ricardo Villa le pregunts al secretario que cual era el motivo de la tachadura.

— Eso no es cosa mia. Ha sido el seiior Delegado en persona quien se lo ha prohibido.
Yo no puedo decirle mds. Espere que venga el Sr. Delegado y pregiintele el por qué.

Le contesté el Secretario.

Ricardo se sentd a esperar que el Delegado viniera, ya que él consideraba que no exis-
tian motivos para que le hubieran prohibide aquella letra.

Hacta un frio que pelaba y la empleada de la oficina se quejaba de que la estufa
eléctrica no funcionara. Villa se ofrecié a examinarla y vio que lo tinico que tenia
era que uno de los cables se habia soltado del enchufe, por lo que el arreglo fue rdpido
y sencillo. El agradecimiento de la muchacha fue tan grande que corriendo con todas
las consecuencias mecanografié de nuevo el pasodoble y le puso el sello de VISADO™*2,

Curiosa resolucién. Por lo visto, cualquier funcionario del departamento podia
dar el visado correspondiente a las letras presentadas. De todas formas, éste era el pri-
mer filtro que solfan pasar los repertorios de las agrupaciones ya que posteriormente
la podian censurar otros estamentos o autoridades. (No se como se atrevian a escribir,

la verdad).

42 A. GONZALEZ. Op.Cir. Pag. 45.
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Un personaje que desde sus inicio en el Carnaval intentaba esquivar a la censura
fue Manuel de Agustin Lépez “El Carota”. En una entrevista que le hicimos José Viz-
quez y yo a Pedro Picén Reyes, componente del cuarteto mitico del Carota, nos decfa:

“... nosotros nunca fuimos a la Prevencién por cantar coplas no awtorizadas, como
mdximo nos llevaban a comisaria. Igual que os digo, que a Manolo nunca le importé la
censura, intentaba hacer las cosas bien...” %3,

Eugenio Mariscal y Pedro Picén

W
] ] |-. (T ]

i .r {

José Vidzquez y Pedro Picén

43 Entrevista realizada a Pedro Picén Reyes en su domicilio de la Calle Santo Domingo (Barrio de Santa

Marfa) el 31 de Agosto de 2006.
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Agustin Gonzélez Rodriguez “Chimenea”, amigo personal de Manuel de Agustin
“El Carota”, definié a Manolo y su comportamiento con respecto al tema de la cen-
sura:

«

anolo era un hombre, que se inventaba las coplas en menos que canta un lagarto.
La censura de la época no le importé nunca. Cantaba lo que le apetecia, por cuyo
motivo en mds de una ocasion fue llevado a Comisaria. Prueba de ello, era como
mandaba las letras a la censura, lo hacia de una forma tan rara, que el censor, no
podia entender ni una de las letras, ni a que se referian, o a qué estaban dedicadas.
Esto lo hacia pa despistarlo, pero el censor le contestaba, rogandole que le remitiera
lo antes posible, a que se referia en ciertas canciones (pasodobles, cuplé o popurri). El
Carota le volvia a escribir, y lo volvia loco, asi que muchas veces aburria al mismisimo
censor. Pero en verdad, al censor no habia quien lo aburriera, no le podiamos llevar
ni una mijita la contraria. Pero con el Carota no podia. Harto este hombre, de escritos
pa arriba, y escritos pa abajo, entonces ya no sabia qué hacer y le contestaba diciendo:
....pdsese por aqui y hablamos. A veces, él no iba a la llamada de este hombre. El
Carota, era un carota de verdad. Cuando ya aburria al censor, este se ponia las manos
en la cabeza y decia que le mandara las coplas que él pudiera entenderla. Otras veces,
Manolo mandaba a Carmen, su mujer, para que las entregara. Un dia de los que
habia ido con Carmela, él se quedé esperdndola en la puerta del local de la censura,
cuando termind, él salia gritando, ese hombre que se ha creto que yo soy abogao, po
ya no vengo mds. Asi eran las cosas del Carota, en todo lo suyo 44

En algtin momento de esta época, la autoridad competente llegé a suprimir de
nuevo las actuaciones de ciertas agrupaciones. Es el caso de las agrupaciones infantiles,
que por el hecho de que una de ella trasgrediera con su actuacién lo que el sistema no
permitia, las prohibié durante varios anos. Y precisamente se gener el caso con la
agrupacién “Los Chiquilines” Afio 1956, escrita por Manuel de Agustin “El Carota”.
Nos lo confirma Agustin Gonzdlez “Chimenea”:

“Iambién escribid para chirigotas infantiles, entre ellas para “Los Chiquilines” en el
anio 1956. Se dio la circunstancia que los componentes de esta chirigota se pararon
frente al alcalde D. José Ledn de Carranza y le cantaron coplas probibidas, por este
motivo multaron a la agrupacion. Al enterarse Manolo, respondié a su manera:

— [Joé, como iba yo a saber que iban a multar a los chiquillos, esta gente no respetan
ni a los nifios!

Este hecho, hizo que el Sr. Alcalde, suspendiera la categoria de agrupaciones infantiles
durante varios afios. Pero una vez abolida la suspension, el Carota volvié a componer

44 J. LOPEZ PRATS, E. MARISCAL CARLOS, J. VAZQUEZ ARAGON: La Murga del XXI can-
tando a Manuel de Agustin “El Carota’. Autores del Siglo XX. Carnaval de C4diz n° 11. Musical ].M.
Cédiz, 2007. P4g. 4.
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para los nifios, entre ellas para las chirigotas “Los Bucaneros”, “Los espadachines de
la Reina de la Fiesta”, etc.”*>

46
Boceto de la Chirigota Infantil “Los Chiquilines” Afio 1956

Ver anexos de documentos (28).

47

Chirigota Infantil “Los Chiquilines” Afio 1956
Ver anexos de documentos (29).

45 1. LOPEZ PRATS, E. MARISCAL CARLOS, J. VAZQUEZ ARAGON: Op. Cit. P4g. 5.
46 Archivo Histérico Municipal de Cddiz. C-6263-02-1956.
47 Archivo personal de Angcl Noya Gémez.
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Me gustaria dejar claro que en esta etapa de nuestra fiesta, aun cuando la censura
hacia su trabajo, habia una cierta permisividad por parte de la administracién local,
sobre todo, por lo que suponia esta fiesta como generadora de ingresos para la ciudad.
Es por ello, que los contraventores de las rigurosas y estrictas normas en el aspecto re-
ligioso, politico y erético establecidas por las autoridades eran sancionados con multas
y en muy pocas ocasiones con arrestos en la Prevencidn. Si es verdad, que en algunos
casos fueron llamados al orden llevandolos a Comisaria. De nuevo Agustin Gonzdlez
“Chimenea”, nos lo dice en sus conversaciones y lo deja escrito en el prélogo del libro
del “Carota”.

“Hay que resaltar, que Manolo nunca estuvo en la Prevencion, pero si retenido en la
Comisaria de la calle Virgili esquina a Benjumeda, donde mds de una vez fue reci-
bido por el Comisario Sr. Camacho. En mis de alguna ocasion, Manolo contaba,
que no le daba tiempo a terminar el repertorio de la actuaciéon, ya que le echaban
las cortinas y pa comisaria, y efectivamente era asi. Estas palabras de Manolo, estdn
ratificadas por su amigo y componente de sus cuartetos, Pedro Picén Reyes”48.

En esta pequefia comunicacidn sobre la censura en el Carnaval de C4diz, he uti-
lizado algunas fuentes orales, las cuales para algunos historiadores profesionales pueden
tener poco valor. Pero pienso, que las dos fuentes, tanto la del documento escrito,
como la oral, se complementan y humanizan la propia historia.

Decia Jan Vansina: “Las tradiciones orales como memorias colectivas del pasado exis-
ten y han existido en todas las culturas.

La historia oral es diferente de la tradicion oral. Normalmente se aplica el término
a los recuerdos reunidos por informantes que cuentan sus propias experiencias. Las historias
orales son relatos de testigos mientras que las tradiciones orales son relatos transmitidos de

boca en boca a futuras generaciones. La distincion es crucial para el historiador y el fol-
klorista™ .

CONCLUSIONES:

Aunque la recuperacién oficial de cantar coplas carnavalescas en nuestra ciudad
fuera a partir del verano de 1948, En Cédiz, permanecié latente en el sentir del pueblo.
De hecho, no era dificil encontrar en tiendas de vinos y colmados de la ciudad en los
afos inmediatamente posteriores a la finalizacién del conflicto, a grupos de amigos
que se reunfan para rememorar y cantar viejas coplas.

48 . LOPEZ PRATS, E. MARISCAL CARLOS, ]. VAZQUEZ ARAGON: Op. Cit. P4g. 5.

49 J. VANSINA and DOLORS UDINA. Historia, Antropologia y Fuentes Orales. N° 37, ENTRE-
VISTAS (2007). P4g. 151.
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Para algunos estudiosos, uno de los factores que desencadené la recuperacién de
la fiesta fue la explosion producida en Cédiz en agosto de 1947. El estado animico en
que quedd la poblacién y la posibilidad de olvidar lo sucedido, motivé tal decisién.

Los primeros afios de esta etapa, las coplas en su mayoria carecian de criticas, al-
gunas agrupaciones reutilizaban textos de grupos pasados o las hacian alabando las
costumbres y tradiciones de la ciudad y por supuesto al sistema.

En cuanto a la censura y su aplicacién, nunca tuvo una estructura definida para
controlar las fiestas, dependia del Organismo Oficial determinado, caso de la Dele-
gacién de Educacién Popular, Gobierno Civil o la Delegacién de Informacién y Tu-
rismo. Asimismo, tampoco la figura del censor existia como tal, esta figura recafa
principalmente en el responsable de la Delegacién o en su caso en la persona que
nombrara. Estos censores, no tenfan un protocolo oficial de actuacién, esto hacfa que
lo censurable para uno, no lo era para otro, haciendo imposible que los autores pu-
dieran a tenerse a un modelo preestablecido. La arbitrariedad estaba servida, tipos y
letras visadas por un organismo eran declaradas no aptas por otros, desde cualquier
organismo o entidad, la censura podia actuar. Esa falta de criterio, esa ausencia de
normativa clara a la que atenerse autores y censores resulté la mejor de las censuras.

RELACION DE ANEXOS DE DOCUMENTOS

1.- Orden Circular de la suspensién de la Fiestas de Carnaval. Boletin

Oficial de 5 de febrero de 1937.

2.- Ministerio de la Gobernacién. Orden de 12 de enero de 1940.

3.- Cartilla de Racionamiento.

4.- Cupones de las Cartillas de Racionamientos.

5.- Tango del Coro “Los Pintores™ Ao 1949.

6.- Aviso importante del Ayuntamiento de Cidiz.

7.- Boceto de la Chirigota “Los Cirujanos” Afio 1951.

8.- Portada del libreto de la Chirigota “Los Cirujanos” Afio 1951.

9.- Letra censurada a la Chirigota “Los Vendedores de Mariscos” Ao 1953.
10.- Portada del libreto de la Chirigota “Los Vendedores de Mariscos™ Ao 1953.
11.- Letra del coro “Los Bichitos de luz” Afio 1955.

12.- Portada del libreto del coro “Los Bichitos de luz” Afo 1955.
13.- Liquidacién econémica de los premios del Concurso de 1955.

»

14.- Letra escrita por Antonio Torres de contestacién a “Los Bichito de luz”.

Ano 1955.
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15.- Boceto de la Chirigota “El Jefe Estacién y sus subordinado”. Ao 1957.
16.- Escrito enviado por el Jefe de la Estacién de Cadiz.
17.- Programa de mano del Concurso de Oficial de 1957.

18.- Portada del libreto de la Chirigota “El Jefe Estacién y sus subordinado”
con la etiqueta superpuesta con el cambio de nombre “Los feriantes del tren

diabélico” Ano 1957.

19.- Portada del libreto de la Chirigota “El Jefe Estacion y sus subordinado”
Afio 1957.

20.- Portada de las Normas Reglamentarias para el COAC de 1960.
21.- Articulos 3° y 9° de las Normas Reglamentarias del COAC 1960.
22.- Boceto de la Agrupacién “La Témbola humana” Afio 1952.

23.- Escrito de la Alcaldia de Cadiz autorizando la salida de la agrupacién “La
Témbola humana” Afo 1952.

24.- Boceto del coro “Los Ases del Circo” Afo 1962.
25.- Portada del libreto del coro “Los Ases del Circo” Ao 1962.
26.- Letra del Tango censurado al coro “Los Ases del Circo” Afio 1962.

27.- Instrucciones para los coros y chirigotas, que han de cumplir exactamente
para el mejor desarrollo de nuestras incomparables Fiestas Tipicas Gaditanas

1962.
28.- Boceto de la Chirigota “Los Chiquilines” Ao 1956.
29.- Foto de la Chirigota Infantil “Los Chiquilines” Afio 1956.
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ANEXO 1

Boletin Oficial del Estado.—~Burgos 5 de febrero de 1937.—Nimero 108
Gobierno General

Orden circular

En atenclén a las circunstan-
cias excepcionales porque atra-
viesa el pafs, momentos que
aconsejan un retraimiento en la

- exteriorizacién de las alegrias
internas, que se compaginan mal
con la vida de sacrificios que
debemos llevar, atentos sola-
mente a que nada falte a nues-
tros hermanos que velando por
el honor y la salvacién de Espa-
fla luchan en el frente con tanto
heroismo como abnegacién y en-
tusiasmo, este Gobierno Gene-
ral, ha resuelio suspender en
absoluto las fiestas de Camaval.

Y a estos efectos encarezco a
V. E. tome las disposiciones
oportunas para su mds exacto
cumplimiento, evitando pueda
celebrarse ninguna clase de estas
flestas en dias tan sefialados en
los que nuestro pensamiento
debe de estar de corazdn al lado
de los que sufren los rigores de
la guerra y de los que ofrendan
st vida en defensa de nuestra
santa causa de redencién.

* Valladolid 3 de febrero de
1937.=E! Gobernador General,
Luis Valdés.

Sres, Gobernadores civiles.
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ANEXO 2

'MINISTERIO |
DE LA GOBERNACION

'ORDEN de 12 de enero de 1940 re- -
solviendo mantener la prohibi-
cién absolula de la celebracion
 de las fiestus del Carnaval. i

Suspendidas en. ahos anteriores
las llamadas flestas de Carnaval,
y no existiendo razones que acon-
sejen rectificar dicha decision, |
- Este Ministerio ha resuelto man-
tenerla y recordar, a todas ias Au-
toridades dependientes de él, la
prohibicidn absoluta de la cele-
bracton de tales flestas.

Madrid, 12 de enero de 1840.

SERRANO SUNER -
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ANEXO3Y4

R
LA RN AL AR «

AR AN

165



La censura y sus arbitrariedades durante las Fiestas Tipicas Gaditanas (1948-1976)

ANEXO 5

TANGO
De la Habana llegé un fulano
enamorado de nuestro suelo

. para hacer una correria
que colmara su gran deseo
que fenia de ver la Patria

~ cuna de su bisabuelo -
se cold en Barcelona. - .
fierra grandiosa
la mas grande de Espafia
y fastuosa
luego estuvo en Sevilla
y se qued frio .
cuando vid tanta gracia
y tanto trapio .

. como el dinero se le acabaha
de su Habanita se recordaba ;
sin-saber de qué forma llegd hasta Cadiz =~ - by

- tuando estaba mas flaco que un débil lapiz

o los tejeringos de nuestra fierra ; - .8

o . v las tortillas que hacela Guapa ; 4

6™ le dieron brios valor y fuerzas ; e e

57 y algo mas gordo ya se notaba.

Como a nosotros nos sobra todo
y la miseria aqui no se vé,
aquel célebre cubano
marcho a su tierra
no se con qué, 3
y el mal angel en las Antillas -
! dijo que en Cadiz
N ; ,ose manteman con un cafe

T

I o Bodegas

0 VmOS y Conac
Cofiac “Cmta Blanca N Fmo “Paredes“ -

28 Aguada AW RG] Telefono 2077 ] CADIZ
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ANEXO 6

AYUNTAMIENTO DR CADIZ.=-

AVISO IMPORTANTH.=

Para evitar equivocadas interpretaciones con rela-
¢idn a la salida de Coros,Rondallas y Agrupacicnes,au~
torizadas por la Autoridad competente,la Alcaldfa hace
saber al piblico,que esta fiesta es completamente ajena
a los antiguos Carnavales,ya spprimidos,pretendiendose
solo cConservar la tradicidn de sus Coros y Agrupaciones,
por ser exponentes del sentir popular y de tipico ambier
te gaditano,por ello,queda absolutamente prohibido,el
uso de cualquier signo de aquellas fiestas,asi como la
wenta de toda clase de artfculos relacionados con las
nipmag.=-

Todos los elementos que han sifo autorizados,van pro-
vistos de su correspohdiente licencia. Ilos infractores

seran rigurosamente sancionados.=
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ANEXO7Y8

Lcy Y CIRU; Amy

Lmu L NUEA

AGRUPACION

L0S CIRUJANOS

~ LETRA, MUSICA ¥ DIRECCION
Agustin Gonzdlez Rodriguez
ANO 1951

Taller de Herreria y Soldaduras

“NARVAEZ"

Ep Especialidad en Soldadures de peliers,
pifién de atague, coronas, ch ,ete.

© Yo B e B A

p

Mateo de Alba, 4

numuTl]—GA

Reparaciones de
. Automdviles
en general
Ana de Viya
CADIZ

Tmp. Snn Migee, 6 - 300 gep. (5-1-8] C, A0 P n?

Visite Vd.
LA HORMIGA

Lo dasps d su g reoma
pues fades sahen qua estd
m 2 calls la pelota
GAANDES NOVEDADES

e et
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¥ 5 .
. cuando luego es mas bruta olé

ANEXO09Y 10

PASODOBLE

Viven en mi casa

unos vecino,

queno lo tienen

ni en Capuchino

todos los dias hay pelotera

¥ algunos han rodado las escaleras
Que si mira Paca

que hay que ver Mercedes -

que de donde saca

¥ de donde viene i

¥ la que mas habla tiene que callar

COMO pasa auna que no quicro nombrar

que se merece que le pusieran un. bozal

porque tiene al mario dando que hablar
Naya mojarra de vecinita

que santa es Rita

Para muebles barafos

“oga (?étre[ la‘

CARMEN ORTEGA .
SACRAMENTO Y BARQIE

% CADIZ . 4=

AGRUPACION TITULADA

Los
ENDEDORES
DE  =—
Msica y Letea ARISCOS

- original de

CRISTALERIA

POVEDA
LOZA Y CRISTAL

SAGASTA, 15 TELEFONOS 2129 y &455

CADIZ

Iml)rznta Nuestra Sciiora del Carmen - Telétono, 3108 - Cadiz
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ANEXO11Y12

TANGO CANI
Hoy los platillos volantes se ven
volando por todas partes
¥o no sé gué significa ese tiesto.
Aseguran gue es del planeta Marte,
el asunto es que la cosa
reslta un poca desconcertante, - ) g
8i vienen de ayuel planeta
esto nos demucstea que son muy listos
v sabes muche ya Jos warciancs.
pero me estd pareciendo. por lo que estoy vieado
que son rutinas, habladueias v comentarios.
8i ha inventado el platillo como una gran cosa
en la creencia que yo con &
van a amedrantarnos, %
es precise s convenzan que la Tiersa entd dispaosta

cuando quiera a liquidarlos.
A mi me imporia un pita |

ese platillo y sus tripulantes

vengan de donde vengon,

quie sean del Lunes que sean del Martes

siga como hasta ahora

alli en lo alto ese Plaueta

¥ i guicren asustarnos

vamos a decirles pa que la sepan

ik a1 Vo ma e s L

yo he uacido e “La Cetar’

iAtencmn al Publico!
Casa PEPIN - LUBET, , - PANADERIA

Le da oportunidail para comer pan gratis, sorteando entre sus
clientes dos hilas de pan diavios en combinaciin con el sorteo de

las Ciagos, - (NO OLVIDEN! CASA PEPIN

Ann de 1955

Miitear Presideater | | Letra:
i oerL E. mr,LcADo QU'.[R.O.SyRIQS

SEGUNDA PARTE

LA PREVISION NACIONAL -
i 5. A DE SEGUROS :

Incendios,, Robo.  Cristales,  Accidantes
v Vida

SubDiractor an la Provincia

..;_Manun_l Do 3 Wi e sl

A
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ANEXO 13

g

g

.

—m——y

LIGQUIDACION FIESIAS FOLELORICAS .,

Primer premio coros "Los Marcianos"sssss 12.000'00
Segundo premio coros ‘-‘Los Principea-d.el
Carnaval®.esssessss . 11300100
Tercer premic coros "Los liosqueteros¥... 10.600'00
Accesit.epros "Los Huseares de 1a
. Hestaeeessssssnssa 8100100
Locesit coros "Los bichitos de 1uz  8.500'00
Primer premio chirigt. "Los viejos del 55".  2.000'00
Segundo premio ide  "Los del Bochb"essss 14500100
Tercer premic 1d. w Los aervidoréﬁ chi-
N0A  sssssasssvssnsns 1.000'00
Accesit idexy. "Los TecoWeroSssssss 500100
ide idems “Tos 11mpiadore;: de
arguetas essesssanes 500'00
DOPAL PESEPAS«ssseeesscnes 562500100
Cgdiz 23 de Febrerg de 1.955

3

Gl RECP R T A e 5

EL ADMINIS!
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ANEXO 14

—
ATO 1.955. AGRUPACION CORAL GADITANA "LOS MARCIANOS®

Letra de Tango,que es contestacion d21 Coro "LOS MARCIANOS"™ al Coro
"LOS BICHITOS DE LUZYa una letra gus cantd éste Coro alusiva = “LOS
MARCIANOS".Realizada por su autor,en un camerino de el "GRAN TEATRO
FALLA",la misma noche en que éstos Coros cantaron en el @oncurso de
Agrupaciones,.(Esta letra no se cantd al publico por expreso deseo de su
autor.

TANGO

EN LA FIESTA DE LOS COROS
DE UN ABOLENGO SENMERO,

PROPIA DEL PUESLO CASTIZO
QUE,TIENE FAM: EN EL MUNDO ENTERO,
BOR 8U ARTR,SU ALEGRIA;

Y SU DONAIRE POPULACHERO.

DE "PELELINES",NOS VIERON AYER,
HOY NOS' VEN DE "MARCTABOS",

Y SOLO PRETENDENOS

EL APLAUSO ANABLE,

DE NUESTROS PAISANOS.

GADITANOS NATIVOS;

DE ALMA Y CORAZON,

ASOMA A NUESTROS LABIOS,

EN LOS COMPASES DE UN TANGO,
EL CARINO A ESTE RINCON.

Y AUNQUE NOS VEAN DISFRAZADOS
DE EXTRAROS SERES,

LLEGADOS DE OTRO PLANETA,
TAMBIEN MECIC NUESTRA CUNA,
L4 BRISA DE LA CALETA.

NO PRESUMIMOS DE ORGULLO,

NI NOS DOMINA LA VANIDAD,

Y DESPRECIANMOS CON ENTEREZA,

La RUIN ENVIDIA Y LA BAJA OFENSA,
DE ALGUN BICHITO

QUE NOS QUIERA MOLESTAR.

Antonio Torres

Javi:He incluido ésta letra,porgue sé gue eres un apasionado de
éstas cosas nudstras y te gustard conservarla.Se ha dicho en alguna oca-
sion que éstos dos coros llegaron a las manos.Esto no es cierto.Aun guedar
cantantes,que salieron en ambos ¥y algun autor.Por lo menos por parte de
"LOS BICHITOS DE LUZ"™ 4Fletilla),que fuéuno de los autores de "LOS BICHI-
TOS"™ y yo que con Manolo Bravo hicimos los "MARCIANOS".Y el "Quini™ que
dirigié "LOS MARCIANOS".Aparte de "El quini",solamente en C4diz tienen
ésta letra tres o cuatro amigos mios.Tu eres uno de: ellos.
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ANEXO 15
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ANEXO 16
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ANEXO 17

GRAN CONCURSO

Gr aﬂ Teatr 0 P aua de Coros, Chirigotas y Agrupaciones

Organizado por la Comision de Fiestas

Yy Propaganda del Excmo. Gyuntamiento

RO B : 4 _ i R
Miércoles 20 de Fobrero de 1057 ' Jueves 21 de Pebrero de 1057
Glas by 45 Primera parte Glas 6y 45 Primera parte

Chirigotas:
LOS LENADORES. o
CHAFLAN YV SUS MARIACHIS.
LOS DECANOS. A
LOS ESCLAVOS FARA ONICOS.
LOS DISCIPULOS DE MURILLO,

Coro:

LOS QUIMICOS.

R ST

Segunda parte "E

Chirigotas:
LOS JUDIOS ERRANTES.
LOS VAGABUNDOS,
LOS PROFIDEN.

Coros:
EL SOMBRERO DE TRES PICOS.
LOS CASCABELES.

& las 10y 30 Primera parte

b4

Chirigotas:
LA OROUESTINA CRIOLLA.
LOS MUSICOS DE VILLAGUASA.
LOS VETERINARIOS DEL NORTE.
LOS ROMANTICOS POETAS.
LOS FRESCOS DE LAS FLORES.

Coro:

#
LOS CASCABELES.

Segunda parte
Chirigotas:

LOS BEBES CAPRICHOSOS.
LOS ATLETAS.
LOS PEPES.

Coros:

LOS PLANETAS.

& LOS QUIMICOS.

G las 1oy 30 Primera parte

Chirigotas:
LOS RIDICULOS TENORIOS.
EL JEFE DE ESTACION V SUS
SUBORDINADOS.
LOS EXCURSIONISTAS.
LOS LOCUTORES DE LA RADIO.
LOS SARRACENOS.

Coro:
LOS PLANETAS. ’
Segunda parte
Chirigotas:

LOS CATAORES DE 1800.
LOS ESCULTORES MUNDIALES.
LOS TONIS.

Coros:

LOS QUIMICOS.
EL SOMBRERO DE TRES PICOS.

R

*

Actuocién de las CHIRIGOTAS
que han sido premiadas.

Segunda parte
FUERA DE CONCURSO y por desecs de sumarse
a nuestras flestas, actuacién, por primera vez,
del coro de ta vecina ciudad de San Fernando

" L0S SUSPIROS DE MI JARDIN
Zercera parte
Gran Final del Concurso de Coros

en el qnm' temardn parte todos los presentados,
por el siguiente orden:

Los Guimicos.

El sombrero de tres picos.
#os Cascabeles.

Los Planetas.

—
PRECIOS EN TaQuUILLA

Imp. Salvador Regots - Cidlz - 2000 ofs. - 14 -2 57
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ANEXO 18Y 19

s

i _Agrupfcﬁén Cémica Gaditana f

_ "ftiﬁ!&??ﬁlﬂ_liﬂfﬂ..-y 508 SubGntinadds

Antiguo Los de la Colla Pesquera E

DIRIGID A LETRA ¥ MUSICA:
DE LA MURGA
PEDRO RAMIREZ PUA
Aﬂ'o_ 1957

%W i
~Rafael 'Hz_quez- Barea

= Materiales de Conetravin ¥ Saneamieatos en General

Ml

DONDE MAS BARATO Y MAS
FACILIDADES LE DAN AL PATRONO !
<1 Y AL ALBARIL :--

Martinez Campos mim. | - CADIZ Teléf. 1316
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ANEXO 20Y 21

COMICION. MONICIPAL DE FIESTRS ¥ PROPAGANDD
DEL ERCMO. AYOKTAMIENTO DE CADIZ

e

NORMAS REGLAMENTARIAS

para la actuacion de los Coros

v Chirigotas tipicos gaditanos

ANO 1960

ARTICULOS 4 Y 9 DE LAS NORMAS
REGLAMENTARIAS PARA LA ACTUACION DE LOS
COROS Y CHIRIGOTAS TiPICOS GADITANOS
ANO - 1960

3" La Comisidn se reserva el derecho de no auto-
rizar |a salida de las Agrupaciones que estime prudente
hacerlo, por €l motivo, titulo o presentacidn del mismo.

9.*—Toda Agrupacion que sea denunciada por can-
tar letras de mal tono, o doble seatido, que rocen la mo-
ral, la mds indispensable correccion, aparte de retirirsele
¢l derecho a subvencion o premio que pudiera habérsele
otorgado, se le retirard la autorizacion de salida y se dard
conocimiento a la Autoridad competente.
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ANEXO 22

178



Eugenio Mariscal Carlos

ANEXO 23

ALCALDIA DE CADIZ

DELEGACION 5

DE

FIE STAS.

Secclén O.MQyorl o
Fiestas.

Nagaciado ... £ Y M2

Debidamente autorizado por el E’J:cmo, Sr.Go=-
bernador Civil de la Provincia y por la Alcals
diag de esta Capital, y como resolucion a su
instancia, se le concede autorizacion como
Director del conjunto denominado_m
d.-
publica durante: los dias 16,17, 23 y 24 de
los corrientes,s
Habran de tenar én cuenta gque no puedsn
cantar mas letrds que las aprobadas por la
Vicesecretaria de Fducacion Popular, y de las
cuales obra un ¢jemplar en el Negociado de
Flestas de este Eacmo, Ayuntamiento,-
Dios guarde a V. muchos afios,
Cadiz 15 de Febrero de 1,952,~
EL VIi CE’PRES‘IDEME DE IA COMISION DE

40 G.

2
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ANEXO 24
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ANEXO 25Y 26

3
o

FIESTAS  TIPICAS

' AGRUPACION CORAL

Bajo la direccion de
José Peralta Caballero

Letra

{1 Parte

ANO 1962

i'l.qs Ases del Circo”

E. Martinez y P. Campos

 GADITANAS

EN CARROZA

y Miisica

Cafée ‘‘Cali

G wt
formnia ‘s

de

Feancisco guuvi

Esiaecii.:hdad en vinos finos de Chiclana

do ga.qcfa.

en Exquisito Café a la crema sin comentarios

Barrié, 40 - Teléf. 22142

CADIZ

TANGO

El Barrio de la Vifia

lugar de gran salero

cuna de los murgnistas
comparsistas y caleteros

donde abundan la gracia

la nobleza y dignidad

tenemos una Parroquia

la'mds bonita del mundo entero
en Ella se venera ;
ese gran Cristo de los obreros

¥ su Madre amorosa la mis bonita
llena de Penas lo mira y 1o contempla
entre sollozos y gran dolor

Azulejos

para Decoracidn

STUCMETAL

Teléfono, 11316
CADIZ

—

Oh mi Criste mi Cristo

Cristo de Misericordia

te quiero, te imploro

y pido, y pido tu proteccién

Cuando desfila tu Imagen, por Cédiz
sentimos gran emocion

Cuando vuelves otra vez

a lu Templd en el Lunes Santo

105 causa admiracion

de que el Pueblo te quiera tanto s
a verte recoger acnde todo Cédiz entero |
entre vivas y aclamaciones

y un fervor grandioso y sincero

te mecen y cantan saefas

los cargadores y'los Vifieros.

Primitivo
(o“a.nie; y Gia.

Especialidad en
Fino ARROYUELD
Lo
CHICLANA
(Cddiz)

Con tortas Castsine y Anis
== mejor desayuno de la

Representante; D. Antoni
Libertad, 7

£La Gitana el

mafiana, ==

o Loayza
CADIZ

PEREZ
ARTICULOS DE PIEL

Valverde, 13
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ANEXO 27

INSTRUCCIONES PARA LOS COROS Y CHIRIGOTAS, QUE HAN
DE CUMPLIR EXACTAMENTE PARA EL MEJOR DESARROLLO DE
NUESTRAS INCOMPARABLES FIESTAS TIPICAS GADITANAS 1962

Dias 20, 21 y 22 del actusl.—Deberin presens
torse en el Gron Teatro Falla, por lo menos con
media hora de anticipacion e la sciislada para
actuar, efectusndolo de acuerdo con el namero
que le hoya correspondido en ¢l sorteo, para la
fijacién de orden de actuacidn, cl cusl sc eclebrd
a lag 13 horas del dia 1.° de los corerientes, en el
Negociado de Fiestas.

Dis 24—A las 6 en punto se concentrarin
todos, sin excusa ni pretexio en el Parque Genos
vés, pora desde este lugor desfilar por las calles
gue se indique, acompafiados de Bandas de Ma«
siea, dirigiéndose a la Plaza de San Juan de Dios,
para asistir a lo Coronacidn dela Reina, en cuya
plaza tendrin sciialados cn ¢l pavimento, el lugar
gue han de ocupar, cantfndose despuss el Himno
de lus Fiestos, tango de “Los Anticuarios".

Dis 25 de Febrero.—A las 3 de la tarde en
punto, deberdn concentrarse en cl Pargue Genos
wés, para formar parte dc la Cabalgata alegorica
de las fiestas. Tanto el dia 24 como el 25 de fes
brero, formaerin por orden de premios, y los que
no hubicran obtenido, por el lugar que oeupaban
en el Coneurso.

Dia 3 de Marzo,—A las 8 de la tarde, concureirin
a la Plaza de José A. Prlmo da Rivera, para la
entrega de p y sub

Dia 4 de Marzo.—A las 3 de la taxde, deberdn ens
contrarse cn cl Parque Genovés, todas las CHIs
RIGOTAS INFANTILES, pares formar en la
Cabalgata que ha de desfilor este dia.

Los Coros y Chirigotos cstin autorizadus
para actuar por las calles de la poblacién durante
los dias 24, 25 y 26 de {ebrero, 3 v 4 de Murzo.

NOTA

IMPORTANTISIMA

SERAN SANCIONADOS SEVERISIMAMENTE, LOS CONJUNTOS QUE CANTEN
COPLAS QUE NO HAYAN SIDO CENSURADAS, SIENDO PUESTOS A DISPO-
SICION DEL EXCELENTISIMO SR. GOBERNADOR CIVIL

Ls Comisién de Fiestas y Propagonda, en su

d'melu nonﬂze estas Fiestas Tipicas Gaditanas

lendor posible, espera de

todas Im Carm v Chirigotos su mbs decidida
colaboracién.

Teniendo en el o de forasteros
gue se espera, para guc cusndo refresen a su
residencis puedsn ser portavoz del tipismo de
nuestras Fiestas, por ello esperamos confiada-
mente pondrén todo su interés para cl mds pere
feeto icnmﬂo}del programa, de acuerdo con las

Esta Comisidn ] tatin grand te verse
obligada a 1 alguna ion, sicmpre lcjos
dec su énimo, consistente en pérdida de los pre«

PR | y 2

mios
miso de acm.nczcm, sedun los casos, pero guiere
hacer constar, gue de tener gue tomar esa deters
minacion, pot ningin concepte ducdaria sin
efecto.

También dueds fermi t,
cantar por las calles, coplas ﬂbacgn.u o chaba-
eanas, que desmerezcan la fmur.a ¥ ehgnm::‘n de
Cidiz en todus sus manif do ine«
xorablemente sancionados con la de:enddﬂ los
infraciores, independientemente de la pérdida de
premiv o subvencion. !

hikid

Por la autoridad sc dispondrd un scrvicio es«
pecial de vigilancia para dar exacto cumplimiento
a lo indicado en el pérralo anterior.

1w {ERILT
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ANEXO 28Y 29
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FUENTES ARCHIVISTICAS Y ORALES

Archivo Histérico Municipal de Cadiz.

Archivo Aula de Cultura del Carnaval de Cédiz. Centro de Documentacién.
Archivo particular de Eugenio Mariscal Carlos.

Archivo particular de Angel Noya Gémez.

Conversaciones con Agustin Gonzdlez Rodriguez “Chimenea”.

Conversaciones con Pedro Picén Reyes. 31-08-2006.
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La sociedad gaditana de posguerra a través

del Carnaval

Moisés de Mora Tamayo

1. INTRODUCCION

Desde comienzos del siglo XIX el Carnaval habia sido un enemigo directo del
poder establecido. Era una fiesta fraguada en el seno de la libertad del pueblo y que
daba lugar a desordenes publicos. Con el paso del tiempo el poder fue fagocitando
esta fiesta, llegando a institucionalizarla totalmente para su control. Pese a ello, el car-
naval continué ejerciendo un fuerte impacto en la sociedad gaditana manteniéndose
también durante la posguerra espafiola. Con nuestra investigacién nos centraremos
en el andlisis social, politico y econémico del Cadiz de los afos cincuenta a través de
las fuentes populares del Carnaval, abarcando desde el afio que retorn la fiesta 1949

hasta 1955.

Nos situamos en el afio 1939 con el final de la Guerra Civil, quedando como
vencedor el bando Nacional frente a la IT Repuiblica Espafiola. Desde aquel momento
se abrié una etapa de radicalidad dentro del pais por parte del franquismo, donde la
Falange y el ejército fueron los pilares fundamentales en estos primeros gobiernos
hasta el 1945. Fueron suprimidas la libertad de prensa y la libertad de asociacién.

Tras el final de la IT Guerra Mundial Espana sufrié el aislamiento politico tras la
victoria de los Aliados frente al Eje, del cual era partidario Franco. Este hecho encerré
al pais en un periodo de politica autdrquica y de autosuficiencia. La poblacién estaba
inmersa en una crisis de subsistencia fruto del retroceso econémico, dando lugar al
control de los recursos por parte del estado hasta 1953.

La ciudad de Cédiz fue protagonista directa de la mala situacién que atravesaba
el pais desde la posguerra plasméndose en un alto indice de paro, en el encarecimiento
de productos de primera necesidad y de la vivienda, la crisis industrial o la deficiencia
en el suministro de luz y agua. Ha todo esto debemos de sumar la fatidica explosiéon
del almacén de minas de San Severiano el 18 de agosto de 19471, con gran nimero

V' Diario de Cidiz, 20 de agosto de 1947, detalla el fatal suceso acontecido en extramuros.
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de victimas y dafios. En el terreno politico se caracterizé por la gran cantidad de al-
caldes y gobiernos que ocuparon el ayuntamiento desde 1936, siendo José Leén de
Carranza el que perduré mds tiempo (1948-1969).

2. DE LA PROHIBICION DEL CARNAVAL A LAS FIESTA TIPICAS

El BOE del 5 de febrero de 1937 ordenaba el cese del Carnaval?, a causa del
momento excepcional que vivia Espafa por la Guerra Civil. En 1940 el Ministro de
la Gobernacién ratificaba esta prohibicién ddndole cardcter permanente. Centrando-
nos en Cédiz, desde 1940 el Gobierno Municipal decidié impulsar la recuperacién
de festejos tradicionales en la ciudad. Esta tarea fue encargada a la “Sociedad Gaditana
de Fomento”, una entidad particular ligada a industriales y comerciantes de Cadiz
donde el Ayuntamiento colaboraba econémicamente con ellos.

El tema econémico fue el que mermé el matrimonio dado entre el Ayuntamiento
y la Gaditana de Fomento?, puesto que dicha entidad se reembolsaba los beneficios
dados del arrendamiento de sillas y tribunas en los diferentes festejos. Pese al mono-
polio que tuvo esta sociedad particular desde 1941, el Ayuntamiento fue creando su
propia comisién de fiestas presidida por el alcalde. Hasta que en 1948 con la llegada
de José Ledn de Carranza a la alcaldia se prescindiera totalmente de dicha sociedad.

Los afios cuarenta fueron tiempos dificiles para el Carnaval, donde el poder llega
a utilizarlo en su propio beneficio. En 1940 la Alta Comisarfa de Espafia en Marruecos
decidié llevar a cabo una serie de actuaciones para promover el folklore andaluz por
dichas tierras africanas. Fue con el especticulo llamado “Excursién Artistica de Solera
de Cadiz”, que contaba con una parte de flamenco y otra de Carnaval. Esta tltima
actuacion la protagonizé el coro de Carnaval “Los Chisperos”, creado para esta oca-
sién. El espectdculo consisti6 en la interpretacién de diversos tangos con musicas muy
populares de los coros de antafio pero con nuevas letras impulsadas por el gobierno,
con fines propagandisticos y ensalzando al régimen franquista.

Pese a las adversidades, el Carnaval pervivié en el seno cotidiano de un buen
grupo de aficionados?. Muchos de los integrantes del coro “Los Chisperos” formaron
una nueva agrupacion llamada “Pinata Gaditana”. Este hecho fue bastante importante
de cara al futuro. Esta agrupacién tuvo cierta permisibilidad frente a las prohibiciones,
actuando en las fechas de Carnaval por tabernas y tabancos de Cédiz, siendo cada vez
mds frecuentes sus apariciones.

2 BOE, 13 de Enero de 1940.
3 Entidad ligada a personales industriales y comerciantes de Cédiz.

4 RAMOS SANTANA, A.. El Carnaval secuestrado o historia del carnaval: el caso de Cidiz, Quorum
Editores, Diputacién de Cadiz 2002. P4g. 207.
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En 1947 José Marfa Cernuda Calleja, delegado de Educacién Popular de Cédiz,
hace llegar al Gobernador M. Rodriguez de Valcircel la inquietud de un grupo de
aficionados por retomar el Carnaval. En 1948 José Le6n de Carranza llegé a la alcaldia
de Cidiz, siendo un fuerte defensor del regreso del Carnaval y de las tradiciones ga-
ditanas. En agosto del mismo afio las agrupaciones “Pifiata Gaditana y “Los Chispe-
ros” actuaron en la Velada de los Angeles. Tal actuacién fue presenciada por el
Gobernador Rodriguez de Valcircel. Este fue un hecho trascendental, puesto que valié
para terminar de convencer al gobernador de la vuelta del Carnaval, siendo factible
al afio siguiente. Debemos tener en cuenta que la poblacién tenia cercano el recuerdo
de la Explosién de C4diz y ademds el momento econémico que atravesaba la provincia
era nefasto.

En 1949 se dio lugar el primer Carnaval del franquismo bajo la denominacién
de “Fiestas de Coros™, con un concurso de agrupaciones dotado con premios mone-
tarios. El nuevo Carnaval estaba filtrado por la censura, tenfa un fuerte control en la
calle y hasta se omitfa su propio nombre. En 1952 la Comisién de Fiestas fue la en-
cargada de calificar como jurado a las agrupaciones, ejerciendo atin mds control. En
1954 el Carnaval pasa a llamarse “Fiestas Folkl6ricas- Tipicas Gaditanas”, donde se
dio cabida a una cabalgata ademds de las actuaciones callejeras de los coros. En 1958
la denominacién pasa a ser “Fiestas Tipicas”, donde podemos decir que se habia ter-
minado convirtiendo el Carnaval en una feria.

3. LA SITUACION SOCIAL GADITANA

La posguerra y la autarquia habian hecho estragos en las capas sociales més hu-
mildes, situacién acentuada en C4diz por la gran distancia a la que estaba de los focos
productores de viveres de primera necesidad®. El hambre fue el tema protagonista en
las letras de todas las agrupaciones desde 1949 a 1951, denunciando de manera indi-
recta una realidad consecuencia del gobierno vigente. No por ello falt6 el humor a la
hora de emitir dichas criticas:

“Como de la Canina nadie se escapa
Va por las tiendas buscando usted
Donde den buenas tapas y por poco para
Nada le importe el vino que ha de beber.
Si por seis gordas quiere un bistek
En muchas tascas les ponen pescado

5 Asi lo confirma la documentacién del Archivo Histérico Municipal en los programas de actos del
Teatro Falla.

6 Durante julio de 1950 la carne como alimento adolecié tanto en las carnicerfas de Céddiz como en

las mesas de los gaditanos. Diario de Cidiz, 12 de Agosto de 1950.
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Que tienen cuarenta dias
Y'si lo come no le queda duda que rompe en alferecias
En otro sitio le ponen lulas y hay que fijarse lo que suda.
Que martirio es el vivir con calamidades
Lo que estoy pasando no lo sabe nadie.
Si yo lo pudiera aguantar le prequntaria a usted
Que no me muero aunque me coja el exprés””.

Otra consecuencia de esta crisis econémica y del plan autdrquico fue el raciona-
miento de alimentos de primera necesidad incluyéndose el tabaco. En las letras de
1951 a 1953 vemos criticas al racionamiento, denunciando la poca eficacia para paliar
totalmente las necesidades de la ciudadanfa:

“Lee la lista del racionamiento
Que viene todas las semanas
Para dar sufrimientos.
Que no, Que no,

Se puede pasar esta vida

Con el suministro de las cartillas...”8

Consecuencia del mal momento econémico y del duro control del mercado fue
el estraperlo. Consisti6 en una estrategia social de supervivencia basada en la economia
sumergida de compra y venta clandestina al margen del racionamiento. Proporcioné
el acceso de productos de primera necesidad llegando a formar parte de la economia
familiar. De ello deja constancia esta letra:

“Una joven que no diré su nombre
con frecuencia la ven embarazada
y a la misma fiscalia
me la tiene mosqueada
al pasar por la calle Compania
se pard en su estreché de
momento el coche de correos
la estrujé con la pared
en su vientre llevaba un estraperlo
con diez kilos de café. 9

Los problemas relacionados con la vivienda lo encontramos en Cadiz desde antes
de la Guerra Civil. En los afios cuarenta la ciudad soportaba una penosa urbanizacién,

Tango del Coro y Murga “Estampas Gaditanas”. Afio 1949. Director: Juan Poce. Presidente: Manuel
Macias.

Pasodoble de la chirigota “Los Vendedores de Prensa”. Afio 1951. Original de Manuel Lépez Cafia-
maque.

Couplet del coro “Los jazmines”. Ao 1951. Musica de: Juan Ponce, letra de M. Campos.
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para la cual, en 1948 el alcalde José Leén de Carranza poner en prictica unos planes
de urbanizacién insuficientes. Las familias mds humildes habitaban en condiciones
de hacinamiento e insalubridad dentro de los cuartos situados en las viejas casas pa-
lacio o en edificios abandonados. Ademds hay que sumar el alto precio de los alqui-
leres, circunstancia que daba lugar a multiples desahucios. Esto se tradujo en gran
numero de criticas denunciando esta situacion, con una gran unanimidad entre todos
los autores de este periodo:

“De los aprovechados y vividores
en un muy critico aspecto
hay que hacer recriminaciones. ..
... Nos referimos al caso
de los alquileres de bastantes pisos
que estdn desocupados esperando inquilinos. Y quedardn vacios
porque sus duefios tontos no son y esperardn
las mil pesetas del senorin.

En los barrios donde los pobres habitan
hay personas durmiendo hasta en las escalera
ya que un pobre no puede pagar un piso
cada dia mds caro como las quinielas. .. ”1°

Al problema de la hambruna habia que afadirle el de la alta insalubridad de las
casas que daba origen a focos de infecciones. Por otro lado, se mantenia la mala cos-
tumbre de utilizar a modo de basurero enclaves como el rompeolas del Campo del
Sur. La epidemia mds frecuente de la época fue la gripe.!!. Ademdis, el acceso a los
medicamentos no fue igualitario para todos dentro del nuevo Sistema Sanitario. Estas
realidades fueron recogidas en las letras, las cuales también alababan la buena labor
de los seguros, tomando de ejemplo esta letra:

“Por lo visto la gripe ésta
la ha tomado con nosotros,
le den siete tiros;
rara es la casa que no haya
cuatro o cinco en la cama. ..
... Y 'menos mal que tenemos el Seguro

que sino ya nos hubiera dado el disgusto. .. 12

10" Tango del coro “Los Cantores de Pueblo”. Afio 1953. Letra y muisica de Manuel Bravo y direccién
de Joaquin Ferndndez Garaboa “El Quini”.

YW Diario de Cadiz , 12 de Febrero de 1953.

12" Pasodoble de la Chirigota “Los Guapos de Puertatierra’. Afio 1952. Original de Agustin Gonzélez
Rodriguez.
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4. LA SITUACION LABORAL GADITANA

La llegada de Franco supuso el fin de todas las libertades, incluido el derecho a
huelga. Pese a ello no fueron pocas las denuncias recogidas solicitando mejores con-
diciones de trabajo, atacando a los empresarios como conjunto o denunciado el im-
pago de los salarios. Del mismo modo, también dejaban claro que el gobierno no es

el culpable.

“Ya van a darle segiin parece
al que trabaja lo que merece. ..
...Muchos nuevos ricos hay que se resisten
y algunos quisieran que comiéramos alpiste
mds los Gobernantes de nuestra Nacion
con justicia de sobra, buscan la solucién
pues no hay derecho que siendo rodos
hijos de Dios

unos coman los huesos y otros el jamon...”13

Las malas condiciones de trabajo propiciaron muchas muertes de obreros, pere-
ciendo la mayoria en trabajos de construccidn, en el muelle y en la pesca. La prensa
de la época nos ayudé mucho a constatar estos datos. Los naufragios fueron los acci-
dentes mds comunes con mayor trascendencia en las coplas de Carnaval. El hundi-
miento del barco pesquero “Jests” en el 1953 fue el mds recordado por todos:

“Ienemos muy buenos sentimientos
y nunca se nos podrd olvidar
la fecha del 12 de Noviembre
cuando “El Jesiis” se perdid en el mar.
Diez marinos perdieron sus vidas
todos ellos encontraron
su sepultura en el mar. .. »14

5. CRITICAS A PROBLEMAS MUNICIPALES

Las nefastas infraestructuras basadas en acueductos y pozos naturales, habian
originado problemas de escasez de agua. Pese a las intervenciones dadas en 1952 no
cubrian la demanda total. Las averfas de las centrales eléctricas estaban a la orden del
dfa, muy ligadas al agua de los embalses!®. Adem4s, habia ciertos puntos de Cédiz

13 Pasodoble de la chirigota “Los Vendedores de Mariscos”. Afio 1953. Original de Paco Alba.

14 Pasodoble de la Chirigota “El Halcén y Sus Corsarios”. Afio 1954. Original de Manuel Anddjar
Morillo.

15 Cirici Narvéez. J. Ramén (Coord.). El agua en Cddiz. 75 afios de Servicios Municipalizados, Aguas
de Cidiz S.A., Ayto. De Cddiz, 2002.
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insuficientemente iluminados como el barrio de la Vifa. Asi nos lo hace constar esta
letra:

“Mira que tiene guasa
la Sevillana
con cortarnos la luz
cuando tiene ganas.
Hay quien le echa las culpas
a los embalses
porque como no lueve
hay que fastidiarse.
Es muy rara la noche
que de apagones no cuentes diez”1°

Los cambios urbanisticos en la ciudad fue uno de los temas principales en el con-
junto de letras. Muchas criticaban directa o indirectamente del ayuntamiento, y otras
alababan su labor. A través de las coplas carnavalescas tenemos una cronologfa exacta
de los principales cambios urbanisticos en la ciudad. Las criticas mds undnimes fueron
contra la puesta de la reja que rodeaba el puerto de Cédiz y contra el traslado de la es-
tatua de Segismundo Moret en 1953:

“...La reja del muelle le hace mucho dario
a nuestra lacita
esperamos todos que un ciclon la mande
a veinte mil millas.”'”

“...Don Segismundo Moret tenia su puesto
cual gaditano de corazon. ..
...se debié en Cidiz de respetar
no quitarlo del sitio que a é/
colocaron el pueblo en general
que lo vuelvan otra vez a poner. .. 18

Los transportes publicos quedaron ampliamente retratados a lo largo de todos
los carnavales. En tono humoristico se criticaba a los tranvias por su lentitud, por las
masificaciones dadas dentro y por el aumento del precio de los viajes. A su vez también
se criticaban a los trolebuses por su estética:

“Vaya con los tranvias
que han traido a nuestra cindad

16 Tango del coro “Los Arrumbadores”. Afio 1949. Original de Cafamaque.
17" Tango del coro “Los Arrumbadores”. Afio 1949. Original de Cafiamaque.

18 Pasodoble de la chirigota “Los siete puntos negros”. Afio 1954.
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es un nuevo sistema
como verdn

no le encontraremos

mds inconveniente

que casi siempre estin sin corriente” !

Otro grave problema de los transportes fueron los accidentes producidos por el
trafico urbano, especialmente en el Carnaval de 1955 fueron retratados mayoritaria-
mente los sucesos dados con las motos como causa de peligro en la ciudad:

“No se de donde salen tantos amotos
que traen por todas parte un albororo
no paran de aumentar los motoristas

es que han tomado a Cddiz por una pista

ante ibamos por la calle
tranquilo los gaditanos

no habian mds que bicicletas

y muchos carrillos de manos
en cambio hoy el peligro

se ha puesto algo mds serio
que en menos que canta un gallo
lo mandan al Cementerio”*°

6. EL TERRENO DE LAS MENTALIDADES

En la mayor parte de las letras, la mujer fue reflejada a modo de critica y en clave
de humor. El machismo y la marginacién de la mujer eran caracteristicos del régimen.
Las letras criticaban que la mujer se olvidara de sus tareas para entretenerse con la
moda, el que usaran pantalones, que fumaran, que se cortaran el pelo y que despilfa-
rraran las ganancias en caprichos, siendo muestra de ello esta letra:

“... Hoy nuestras mujeres
visten muy diferentes
y hasta pantalones
... Con esa moda pierden los hombres
las ilusiones
pues no nos gusta que la mujer
tenga pantalones... ~*!

19 Tango del coro “Los Arrumbadores”. Afio 1949. Original de Cafiamaque.

20 Fragmento de popurri de la chirigota “Los Limpiadores de Arqueta”. Afio 1955. Original de Juan
Garcfa Mufioz.

21 Tango del coro “Los Domadores”. Afio 1952. Miisica de Flandi y letra de Antonio Torres Ramirez.
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En otras letras nos encontramos reflejadas ciertas tendencias morales y éticas
abogando por la paz, tomando como ejemplo la imagen del buen cristiano. Desde
ese punto de vista, se criticaron hechos como la Guerra de Corea, la creacién de la
bomba atémica y en definitiva al mal en el mundo:

“Esto a los grandes hombres
que rigen potentes naciones,
deben de evitar
esas guerra de pasiones

y que Dios les toque a rodos el corazén. .. »22

“... Yo no sé que me da
no lo puedo aguantar
y pensar con horror

que la muerte se pasea
por los campos de Corea

sin encontrar solucidn

mientras muchos se divierten

llenos de satisfaccion.”*>

La afinidad a la Dictadura también se hacia notar en una reducida parte de los
repertorios. Del mismo modo, sucedia también con las autoridades locales y con cier-
tos valores que transmitfa el régimen, tales como patriotismo exacerbado o la toma
de Gibraltar, siendo ideas mas o menos compartidas por una mayor parte de los au-
tores. De manera aislada nos encontramos en estos afios otras letras mas contundentes,
aludiendo a personalidades como el General Varela o al golpe de estado del 18 de
julio. Ejemplo:

“...Gloria al General Varela
ese ilustre gaditano
ejemplo de hombres hidalgos
que es patrimonio del pueblo hispano. .. »24

“Viva la alegria!
que siempre se desborda en la Patria mia
es tan sentimental mi pueblo

que el dia 18 de Julio
»25

celebrdse con algaraza...’

22 Tango del coro “Los Arbitros del Esférico”. Afio 1950.
23 Pasodoble de la chirigota “Los Viudos Alegres”. Afio 1954. Original de “Popito”.
24 Tango del coro “Los Domadores”. Afio 1952. Musica Flandi y letra Antonio Torres Ramirez.

25 Tango del coro “Los Bufones”. Afio 1952. Letra de Fco. Garcia de Quirés y Musica de José Osiel
Varela.
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7. CONCLUSIONES

El alzamiento del franquismo supuso la supresién del Carnaval desde el afio 1936
hasta 1948, sobreviviendo durante este trdnsito de manera privada. La prohibicién
fue perdiendo peso y con el paso de los afos el nuevo carnaval controlado pasé a con-
vertirse en “Fiestas Tipicas”. El retorno de esta fiesta supuso un beneficio del pueblo,
puesto que venia a cubrir la gran demanda de Carnaval incrementada en estos afios
(de 6 agrupaciones en 1948 a 28 en 1955). Por el contrario, era menos transgresor y
estaba mds acotado por la censura. Las autoridades franquistas gaditanas también se
beneficiaron debido a la legitimacién que le proporcion el retorno del Carnaval de
cara al pueblo. Volvia un Carnaval inofensivo que no generaba peligro y distraia a la
poblacién.

La censura de este momento sobre el Carnaval nos conduce a una paradigma en
cuanto a su criterio, presentando un caos sistemdtico. Mientras que se desestimaron
tantas letras por cuestiones menores, otras con tintes reivindicativos e izquierdistas
pasaron este filtro. Las posibles causas de este hecho podian deberse a la subjetividad
del censor, el cual tendria un criterio personal y arbitrario. Pero también podemos
pensar que la intervencién de intereses particulares de personas de alto nivel social,
pudieron alterar la censura de las coplas.

Y en una linea més profunda, pudo haberse dado un control consciente de tal
permisibilidad por parte del gobierno local, logrindose con ello la canalizacién nece-
sidades reivindicativas de grupos o autores, mediante un “desfogamiento critico” en
los dias de Carnaval. Esta permisibilidad dentro de la censura, también le hubiera va-
lido al gobierno para prevenir posibles corrientes de pensamiento alternativas al régi-
men, fraguadas en la clandestinidad. De cualquier modo, la censura no fue blanda
sino selectiva.

En cuanto a la composicién de las letras, nos encontramos con un conjunto he-
terogéneo. Observamos una gran diversidad de estilos y registros. Pese a ello, podemos
detectar rasgos comunes entre todas. El lenguaje coloquial estaba presente en todas
las coplas puesto que se escribia tal y como se hablaba, rasgo que nos aporta una mayor
legitimidad a este tipo de fuente histdrica. La riqueza poética es palpable en todos los
repertorios, donde la ironfa, la comparacién y la metdfora se conjugaron para el flo-
recimiento de la critica. De esta forma fue posible eludir a la censura y arrancar una
sonrisa al publico.

Estas fuentes populares nos arrojan una imagen de Cddiz donde su poblacién
sufrié una importante crisis de subsistencia derivada de la fuerte hambruna y de ha-
bitabilidad de su poblacién en viviendas de baja calidad. Una ciudad donde los obreros
desarrollaron sus labores bajo condiciones precarias de trabajo. La deficiencia de los
suministros de luz y agua fueron protagonistas, sumandose a la baja calidad del trans-
porte publico.
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Respecto a la mentalidad del pueblo gaditano, nos encontramos con una socie-
dad marcada por la imagen peyorativa de la mujer, ademds de comprobar el fuerte
arraigamiento del ideario cristiano. La solidaridad y postura de total desacuerdo fue
general ante todo tipo de guerras.

En referencia a sus autores, nos topamos con una minorfa que mantenfan afini-
dad con el régimen franquista. Observamos en un sector de las coplas una apologia
manifiesta hacia el régimen franquista, a sus valores y a sus lideres. Entre ellos tenemos
el caso concreto de los autores Francisco Garcfa de Quirds y José Osiel Varela. Nos
encontramos otros tantos autores puntualmente en consonancia a ciertas ideas cir-
cundantes del ideario franquista. Pero por otro lado, hallamos una serie de autores
mds progresistas que manifestaron su sentimiento critico y compromiso social. Sus
criticas atacaron siempre a un objetivo impersonal, sin nombre ni apellidos, pero que
de forma indirecta aludia a los pilares dirigentes del franquismo. Sus repertorios esta-
ban cargados de contenido social. Entre estos autores podemos destacar a Manuel
Lépez “Canamaque”, Paco Alba, Manolo Bravo y Ramén Diaz “Fletilla”.

En definitiva, un Carnaval controlado institucionalmente reflejo de la sociedad
de su entorno, valiendo de bélsamo para el alma de una clase popular ensombrecida
por la herencia social y politica, materializindose en el arte propio de una tierra huér-
fana de oportunidades, el arte de ahogar sus penas a golpe de nudillos en un mostrador
cualquiera de un barrio marinero.
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Critica y resistencia desde las coplas.
Las agrupaciones del Carnaval de Cédiz
contra el poder en tiempos de la Transicién

Jests Garcia Garcia

La Transicién a la Democracia en Espafia supone un proceso de transformacion
politica, y social en algunos casos, por el que Espafia pasa de ser un régimen dictatorial,
a una monarquia constitucional y democrdtica. El Carnaval vive también su propia
transformacién que mayormente coincide con el periodo 1976-1978, que son los
afos en los que se produce propiamente el proceso de Transicién Democrética. Esta
transformacién del Carnaval supone mayormente el regreso de la critica libre y abierta
en las coplas, sobre todo a temas que antes no se tocaban de esta forma.

La critica en el periodo 1976-1978 es realmente numerosa, enfocada gran can-
tidad de temas y desde distintas visiones, pero en este estudio introductorio nos vamos
a centrar en la critica ideoldgica a dos aspectos sobre los que se sustentan los pilares
del nuevo sistema que se construyé en Espafa en esa época: el Capitalismo, como sis-
tema econdmico; y la Monarquia parlamentaria, como sistema politico.

Entendemos que el proceso de Transicién se pone al servicio de estos dos poderes.
Hay pocas, pero existen, letras que hacen referencia de forma critica a estos temas,
que son las letras de las que aqui hablamos.

En primer lugar, si hablamos del Capitalismo como sistema econémico, tenemos
« 3 « b2l . «
el coro “Los camaleones”, la comparsa “Los golfos”, y la chirigota “Los hermanos
Marx”; las tres de 1978.

“Los camaleones” hizo alusién a este sistema en su tango de presentacion, el cual
tenfa por titulo “barquito hundido”. No concreta esta letra si hace referencia a la re-
surreccién del Carnaval o a la resurreccién de la modalidad del coro; ambos hechos
que se produjeron en 1977. La cuestién es que al final de este tango se estaba hablando
de las coplas del Carnaval, y dice: “tu defensa, la lengua; y el corazén, tu mejor or-
questa. Condenando cinismos, entre destellos dulce sabor, arrancards valiente al Ca-
pitalismo sucias caretas”!. Vemos aquf una critica seria contra el Capitalismo, ya que

' Coro “Los camaleones”, 1978. Miguel Villanueva en letra; Manuel Guimerd y Salvador Longobardo

en musica.
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la letra nos deja entrever que este sistema muestra un escaparate de un “dulce sabor”
frente a una mdscara, tras la que se oculta un gran cinismo. Nos dice también que al-
guien o algo en Carnaval destaparifa esta careta; no sabemos si se refiere a las agrupa-
ciones carnavalescas en general, a los coros o a ellos mismos. La realidad es que ni
“Los camaleones”, que a pesar de tener un repertorio bastante critico en general, llevan
una fuerte critica contra el sistema capitalista, aparte de ésta; ni los coros en general
tampoco atacan al sistema en profundidad. Y por dltimo, aunque se refiriera al Car-
naval en general, vamos a ver que las referencias al Capitalismo son bien pocas, de
modo que esa naturaleza o intencién que nos comenta el letrista de que alguno de
estos tres agentes va a desenmascarar al Capitalismo, como caracteristica general de
las coplas, no ocurre; pero si es cierto que nos encontramos ante una critica fuerte
contra el sistema, y posiblemente la mds directa que encontremos en los afios de la
Transicién.

La siguiente letra que tratamos es un pasodoble de la comparsa “Los golfos”,
cuya autoria de letra recae sobre Luis Ripoll Lézaro, hombre por aquel entonces muy
cercano al PCE. Este pasodoble nos habla de los problemas de la ciudad de Cédiz, y
en relacién al Capitalismo, no hay una critica abierta, realmente nos parece una ad-
vertencia al sistema y a los grandes capitalistas, de la posible llegada de una revolucién
y de un sistema que acabe con este modelo econémico. La letra nos dice “dejando la
bahfa, vayamos al campo, a ver todas las tierras que estdn sin sembrar sélo por el ca-
pricho de algtin sefiorito, que montado a caballo le gusta cazar. Y mientras el resto
del pueblo lucha por un cacho pan. Sefior capitalista: invierte tu dinero, pues no te
va a servir de na cuando estalle la revolucién del pueblo™. Se puede entender, que los
aspectos que aqui denuncia son consecuencia del Capitalismo, pero el autor no lo
dice abiertamente; en su lugar, y teniendo en cuenta su inclinacién ideoldgica, pode-
mos entender que hable de una revolucién socialista o comunista, que ponga en pe-
ligro los cimientos del sistema capitalista.

La tercera agrupacién que tratamos en este asunto es la chirigota “Los hermanos
Marx”, que tampoco hace una critica al Capitalismo, pero dice algo peligroso para el
sistema capitalista: denuncia la deformacién interesada que ha sufrido un sistema eco-
némico contrario al Capitalismo: el Marxismo. En su popurrit dice “Tiene nuestro
apellido una leyenda muy negra, porque nuestros abuelos han querido disponerla. En
Espafia el Marxismo siempre tuvo boicot, porque siempre hubo burgueses que lo dis-
frazaron de fiero le6n, pensando en sus intereses, sin nunca importarles el pueblo es-
pafiol”3. Cabe decir que ver a una agrupacién de Carnaval hablando de Marxismo en
los afios de la Transicién es algo que nos impacta, por la visién tan negativa que se
habia tenido durante décadas de este sistema a causa de la propaganda de los suble-

2 Comparsa “Los golfos”, 1978. Luis Ripoll Lizaro.
3 Chirigota “Los hermanos Marx”, 1978. Joaquin Sinchez.
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vados durante la contienda, y del Gobierno durante la Dictadura. Es de destacar que
esta agrupacion es de las pocas que en estos cuarenta afios han hablado de la defor-
macién interesada que ha sufrido la teoria marxista en esta época. No hay una critica
abierta al Capitalismo pero hace una defensa del sistema radicalmente opuesto a éste,
razén por la cual incluimos esta letra en el presente estudio.

Hablamos a continuacién de la Democracia que se establece en esta época y que
aparece amparada en la monarquia de Juan Carlos de Borb6n. La Democracia se sus-
tenta en varios puntos, de los que, nosotros creemos que dos de los principales son:
la Ley para la Reforma Politica, y el Pacto de Silencio.

La Ley para la Reforma Politica -es curioso- apenas es tratada en la letras de Car-
naval de 1977 -y tampoco en los afios siguientes-. La tinica agrupacién que la trata es
el coro “Los dedécratas”, y lo hace en dos ocasiones: en un tango y en un cuplé. El
tango al que nos referimos habla de los distintos dedos de la mano, y al final del
mismo dice: “Pero el dedo més usado y sinvergiienza es el siguiente: indice lleva por
nombre, y temido por la gente. A la derecha del gordo, en vertical signo de victoria;
y entre los dos, si se fijan, formando una pistola, por eso se descompone cuando le
hablan de la Reforma™. Lo que viene a expresar aqui el letrista es que la violencia de
la que ha hecho gala el Régimen franquista, que se materializa en esta pistola ficticia
formada por estos dos dedos, va a desaparecer con la entrada de la Reforma y de un
nuevo sistema al que ésta va a dar salida.

La otra letra que Villanueva dedica a la Reforma no es, en absoluto, tan benevo-
lente como esta. Al igual que dijimos con Luis Ripoll, el autor de esta letra también
estaba por aquel entonces muy cercano al Partido Comunista de Espafia, un dato que
va en consonancia con la naturaleza del cuplé que vamos a tratar, el cual dice asi: “La
nueva ley de la Reforma, desconocida por saber, puede ser larga o mds bien corta;
igual pasa en la mujer. Los de la izquierda, contra ella por psicépata, deddcrata, mo-
nétona, prefieren la ruptura; y la derecha, a cosa hecha, apocaliptica y eliptica, hu-
moristica prefiere el paripé”. Lo que viene a decir aqui el letrista es que la Ley para
la Reforma Politica, una ley cuya aceptacion o rechazo el pueblo espafol ha votado o
va a votar -depende del momento exacto en el que se escribiera esta letra, aunque sf
sabemos que cuando el coro la cantd, ya se habia votado-, es desconocida; indica que
la mayoria de la poblacién no sabe los entresijos de la medida que va a votar. Al decir
“Los de la izquierda, contra ella por psicépata, dedécrata, monétona, prefieren la rup-
tura”, el autor estd reduciendo el concepto de “izquierdista” s6lo a aquellos partidos,
tendencias o personas que rechacen la Ley para la Reforma Politica; aquellos que la
acepten, segun el letrista, no son de izquierda. Cabe decir que el Partido Comunista
de Espafia, primero la rechazaba, y luego la acepté, no sabemos en qué punto exacto

4 Coro “Los dedécratas”, 1977. Miguel Villanueva en letra, y Fernando Galvdn en musica.
5> Ibidem.
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escribirfa esta letra. Villanueva califica esta letra de “psicépata’; de “dedécrata”, en
clara alusién a la eleccién “a dedo” de cargos del Senado por parte del rey; y monétona,
diciendo bdsicamente que “més de lo mismo”. El autor se ampara en la idea de que,
aunque el sistema cambie, los 6rganos de poder, politico o econédmico, van a estar os-
tentados por los mismos sujetos que los han ostentado hasta entonces; la materializa-
cién de esta idea se ve por ejemplo en el grupo de Alianza Popular o incluso de UCD:
personas del Régimen que al final siguen gozando de poder en la Democracia. Con-
tinda diciendo “y la derecha, a cosa hecha, apocaliptica y eliptica, humoristica prefiere
el paripé”. Al decir “a cosa hecha” nos dice que con esta medida no se crea nada nuevo,
simplemente se remodela lo que ya existe. Entiende también que esta ley es “apoca-
liptica” para Espafa, y la califica de eliptica al compararla con el trayecto de una elipse,
que siempre vuelve sobre su mismo recorrido. Finalmente, entiende que todo lo que
se estd construyendo no es mds que un paripé.

Respecto al Pacto de Silencio, tenemos dos letras que hacen alusién a este tema,
cada una en una vertiente absolutamente distinta de la otra. En primer lugar, tenemos
un pasodoble de la comparsa “Nuestra Andalucia”®, de Pedro Romero, quien no apoya
el Pacto de Silencio en si, pero defiende el entierro del pasado si esto supone una ga-
rantia de paz, frente a la posibilidad del estallido de un nuevo conflicto. Romero nos
dice que es mejor dejar a un lado los problemas de la Guerra, en pro de construir
entre todos una Democracia en la que poder vivir en paz.

La otra letra es un tango del coro “Las figuras del ajedrez””, que viene a decir en
cierto modo lo contrario de “Nuestra Andalucia”, ya que reivindica que hubo muchas
personas que fueron represaliadas durante la Guerra y que no han recibido ningin
tipo de honor, y defiende que su memoria debe ser restaurada.

Respecto a la Democracia en si, tenemos una letra realmente curiosa de la com-
parsa Raza mora, de 1978 y con autoria de Diego Caraballo, quien habla de los pro-
blemas de la ciudad de C4diz y de la viabilidad o no de la Democracia que se estd
llevando a cabo. Cabe decir que esta letra se escribe en el momento de gran descon-
tento de la Transicidn, el cual se acentda mds atin en Cddiz. En 1977 se produjo el
colapso de los Astilleros y el derrumbe de la industria de la ciudad, lo cual provocé
un descalabro laboral y econémico en Cédiz. La letra dice asi:

“Dicen los entendidos que la Democracia es todo lo contrario de una Dictadura, que
con este sistema la vida se alarga y agrandan las fronteras de nuestra cultura. Los grandes
capitales serdn controlados para que el pueblo tenga justicia y trabajo y se acaben los chollos
de los caraduras. .. serd verdad, serd verdad, pero por el profeta que quedan caciques mal-

6 Comparsa “Nuestra Andalucia”, 1977. Pedro Romero Baro en letra, y Aurelio Real en musica.

7" Coro “Las figuras del ajedrez”, 1977. Miguel Villanueva y José¢ Gamaza en letra; Juan Poce, Manuel
Palacios y Antonio Herrera en musica.
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vados, que con la clase obrera estdn haciendo estragos y estdn poniendo al pueblo de malas
hechuras. Los Astilleros de nuestra Bahbia los estdn condenando a morir sin piedad. Sin
miramientos, con pena y descaro, van sangrando a Cddiz y a Puerto Real. Yo no sé, no. ..
pasaron cuarenta afios, pasardn otros cuarenta, Dios dird cual ﬁte peor. Democracia quiero

yo, Dictadura yo no quiero mds, no, no.”8.

Caraballo no dice aqui que no quiera una Democracia, pero cuestiona si el ca-
mino de esta Democracia es el correcto. Realmente, el argumento que expone no es
adecuado, porque realmente el colapso de la industria es un problema més del Capi-
talismo que de la propia Democracia, pero para una persona que no esté familiarizada
con la Politica y con la Economia es fécil establecer una “regla de tres” sencilla: “Hace
dos afios no habia Democracia, y aqui en Cédiz habia trabajo; ha llegado la Demo-
cracia y ahora casualmente en C4diz no hay trabajo”. Es algo que estd muy generali-
zado y que se aprecia en otras letras del Carnaval de 1978, pero hemos escogido este
caso por parecernos el mas paradigmadtico y el que establece esta relacién de la forma
mis clara.

Hablando propiamente del tema de la Monarquia, tenemos dos letras. La pri-
mera de ellas es un tango de Villanueva para el coro “Las figuras del ajedrez”. Un
tango que no es una critica directa contra la Monarquia, pero nos llama enormemente
la atencién lo que dice. Habla de las diferentes figuras que tiene el juego del ajedrez
y de los distintos tipos que se podian ver en este coro. Al final de la letra nos dice
“Carbonero era este rey negro, que el negocio tuvo que vender. Y por dltimo estd el
rey blanco, que Presidente de la Reptblica quiso ser”®. Podrfamos interpretar que el
“rey negro” al que se refiere el letrista pudiera ser Alfonso XIII, ya que dice que “el
negocio tuvo que vender”, y una de las grandes criticas que recibié este monarca y
que quedé muy patente en el Carnaval de 1932 fue haber “vendido” el pais a Miguel
Primo de Rivera; quizds Villanueva se refiera precisamente a esto. Y finalmente, ese
“rey blanco, que Presidente de la Republica quiso ser”, puede ser alusivo a cualquiera
de los presidentes que tuvo la Segunda Republica.

Por dltimo, tenemos una letra que supone una critica abierta contra la figura de
Juan Carlos de Borbén -la tinica que hemos encontrado en los afios de la Transicién.
Se trata de otro tango del coro “Los dedécratas”, un tango que habla de la situacién
de Cddiz y hace hincapié en el peaje del Puente Carranza, un peaje cuyo final deman-
daba el pueblo de Cadiz. En 1976, el rey Juan Carlos hizo una visita a la ciudad ga-
ditana y prometi6 que este peaje se acabarfa cuanto antes, afirmacién que el Diario
de Cé4diz publicé bajo el titular “Palabra de rey, palabra de ley”, recalcando en cierto
modo la idea de que el peaje tenia los dias contados, pues lo habia dicho el monarca.

8 Comparsa “Raza mora”, 1978. Diego Caraballo Blanco.

9 Coro “Las figuras del ajedrez”, 1977. Miguel Villanueva y José¢ Gamaza en letra; Juan Poce, Manuel
Palacios y Antonio Herrera en musica.
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La realidad es que no sélo no se terminé el peaje, sino que en los anos siguientes su
precio incluso subid. La falta de cumplimiento de esta promesa quedé reflejada en la
letra que aqui tratamos, y que concluia diciendo “se publicé hasta en la prensa el re-
franero que corto oiréis: que la palabra de rey siempre es palabra de ley; una promesa
cumplida con muchas ganas, como veréis!?”. Esta letra se canté en el Gran Teatro
Falla, en el concurso oficial, y como respuesta, alguien contacté con el Ministerio de
Informacién y Turismo para quejarse y preguntar cémo esta letra no habfa sido cen-
surada y se habfa permitido que saliera a la luz, tras lo cual, desde el Ministerio se
llamé al representante legal del coro, Miguel Angel Majin, para prohibir que esta
letra volviera a ser interpretada en ningin lugar, medida coactiva que el coro rechazé
de lleno: se negaron a aceptar esa prohibicién y la letra siguié cantdndose en las ac-
tuaciones que realizé el coro, convirtiéndose, junto al estribillo en una de las coplas
mids recordadas de esta agrupacién.

10 Coro “Los dedécratas”, 1977. Miguel Villanueva en letra, y Fernando Galvdn en musica.
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La fiesta controlada, rota y silenciada.
Mecanismos de control en el Carnaval roteno

Pedro Pablo Santamaria Curtido

1. PRECEDENTES DOCUMENTALES

La celebracién del Carnaval en Rota estd documentada desde el afio 1605 gracias
a una pequena referencia en el texto titulado Protocolo del Convento de la Merced de la
villa de Rota (custodiado en el Archivo Histérico Nacional)! en el que se describen
datos de la llegada de los mercedarios en la localidad en 1604. Entre sus péginas, el
primer presidente del convento, fray Juan San José, escribe brevemente sobre las ce-
lebraciones que tenfan lugar en Rota en torno al “martes de Carnestolendas”, todo
ello debido a unas “mortificaciones puiblicas” promovidas por los propios frailes que
sustituyeron aquel afio a los “disfraces” propios de la fiesta del Carnaval.

Poco conocemos de su celebracién en los siglos posteriores, no existiendo mds
que escuetas anotaciones en documentos publicos referidas a las fechas en relacién a
la venta de carnes que nos sirven para entender la importancia que el Carnaval man-
tuvo siempre en relacién a los periodos alternos de recogimiento y diversién segin el
calendario de la civilizacién cristiana.

2. SIGLO XIX

Son numerosos los documentos que atestiguan la pervivencia del Carnaval en
Rota en este siglo, una fiesta que siempre ha padecido los vaivenes politicos por su
fuerte componente de libertad y por el continuo intento de los 6rdenes publicos por
maniatarla, una fiesta que ha encontrando grandes dificultades en los periodos mds
conservadores o dictatoriales y mayores facilidades, no exentas de control, en épocas
liberales.

A lo largo del siglo XIX las manifestaciones lddicas durante los dfas de Carnaval,
tanto en C4diz como en Rota, se resumian en dos bdsicamente: la participacién en

1 José Antonio Martinez Ramos, Annales Eclesidsticos y Seculares de la Villa de Rota, Primera parte,
Libro tercero, p. 52.
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bailes de disfraces —bien de cardcter privado o promovidos por la Comisién de Fiestas
del Ayuntamiento—; y la realizacién en la calle de bromas que hacfan las delicias de
los observadores a costa del incauto viandante que las padecia. De estas tltimas las
que mds gustaban entre el pueblo eran: lanzamiento de cascarones de huevos rellenos
de polvos de talco, arrojar papelillos a las damas o lanzar agua a través de distintos
mecanismos.

En el afio 1821 queda constancia en Rota de estas dos préicticas carnavalescas a
través de un acuerdo adoptado por el Ayuntamiento el 21 de febrero en el que se
alude tanto a la realizacidn de fiestas en casas privadas, como a la ejecucién de dichas
bromas:

Siendo necesario tomar medidas para evitar todo desorden en los dias del proximo
Carnaval, el primero de marzo acordé el Ayuntamiento que se fijasen edictos prohi-
biendo que se arrojasen aguas por las ventanas o agoteas con objeto de molestar a las
personas que transitasen por las calles, asi como que los nifios usasen de jeringas, ha-
ciendo responsables a los padres de este desorden, bajo multa de cuatro ducados.

Del propio modo se prohibia que cualquier persona se disfrazase con distinto traje
que el que le correspondiese por su sexo, asi como toda reunién que pudiese perturbar
la tranquilidad, haciendo responsable al dueiio 0 amo de la casa que la consintiese y
no diese inmediatamente parte al Magistrado®.

A lo largo de todo el siglo XIX se repite este interés del Ayuntamiento por vigilar
los desérdenes que el Carnaval provoca en el pueblo. En cada mes de febrero la Cor-
poracién Municipal vuelve a plantear distintas soluciones para que la fiesta esté con-
trolada. Llegdndose a crear en 1865 una comisién de seis personas (dos para cada dia)
“que se encargase de vigilar durante los cercanos dias de Carnaval, a fin de evitar que
se produjesen los desérdenes tan propios de aquellos dfas™. En 1872 estas comisiones
serfan insuficientes y se va mds alld, acorddndose “que los miembros de la Corporacién
formasen patrullas acompafiados de la Guardia Civil, Municipales y Serenos”. Idén-
ticas patrullas hicieron también su trabajo de vigilancia durante los Carnavales de
1874 y 1876 en Rota’. Esta constante preocupacién dice mucho del apogeo que vivié
el Carnaval en Rota en el dltimo tercio del siglo XIX y, sobre todo, a partir de la pro-
clamacién de la Primera Republica en Espafia en febrero de 1873.

A finales del XIX el Carnaval se afianza como una de las fiestas mds importantes
en Rota. Asf lo demuestra la aparicién de un ndmero considerable de documentos: a
las actas capitulares del Ayuntamiento podemos afiadir las primeras fotografias, los

2 José Antonio Martinez Ramos, op. cit., Segunda parte, Libro noveno, p. 120.

3 Archivo Histérico Municipal de Rota (A.H.M.R.), Acta capitular del 22 de febrero de 1865.
4 AH.M.R,, Acta capitular del 8 de febrero de 1872.

> AH.M.R., Actas capitulares del 15 de febrero de 1874 y 25 de febrero de 1876.
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primeros nombres de agrupaciones locales e incluso las primeras coplas del Carnaval
rotefio de las que se tiene constancia hasta la fecha.

“Los melémanos” agrupacién de 1872

La aparicién de las agrupaciones supone una notable evolucién de la fiesta y, de
estas primeras coplas documentadas, podemos ademds extraer la nueva funcién que
tanto el Carnaval gaditano como el rotefio iba a desempenar a finales del XIX y a lo
largo del siglo XX: dar testimonio de los acontecimientos mds relevantes para el pue-
blo, con el tono irénico, burlesco y, en tltima instancia, critico que siempre han ido
unidos a la fiesta. El Carnaval funciona, por lo tanto, como lo haria cualquier perié-
dico local de la época que se hiciera eco del cierre de la iglesia, de la construccién del
primer chalet en Rota o de la mala situacién econémica de las clases humildes. Pre-
cisamente la falta de hemeroteca en nuestro pueblo durante este periodo y buena parte
del siglo XX quedard subsanada, en muchos casos, gracias a las coplas y a los libretos
de Carnaval. Y serd precisamente esa funcién critica de las letras la que pondrd en
alerta a los gobernantes a la hora de querer aplicar un control previo.

Asi lo demuestra la primera copla de la que se tiene constancia en el Carnaval
rotefo, correspondiente de la agrupacién “Los melémanos” de 1872:

La iglesia los Mercedarios

el gobierno ha «cerrao»,
porque dice que hay mds frailes
que puyas tiene un «vallao».

A Rota no le ha hecho gracia
que cierren este convento

y esperan que con dos pares

lo impida el Ayuntamiento.
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Mitigando los pesares
de un decreto tan funest 0.

3. SIGLO XX

En este siglo podemos distinguir tres periodos distintos en la relacién que man-
tuvo la fiesta con los distintos mecanismos de control de las autoridades locales:

3.1. De 1900 a 1939

En las primeras coplas de este siglo podemos seguir observando la funcién critica,
no exenta de humor, que el Carnaval va adquiriendo, con los autores convertidos en

fiscalizadores de la gestién municipal, y tal como podemos comprobar con esta letra
del ano 1903:

Siempre tenemos la idea
de nuestro Alcalde primero
poniendo bonita arboleda
a costa de su dinero.
Ldstima que los toritos

le salieran con tanta guasa
y por eso el aficionado

se lo devolvié a su casa.

Le agradecemos los pinos,
cosa muy original;

pero cuando nos dé un toro
que sea un toro de verdad’ .

En el afno 1908 un nuevo edicto publicado por el Ayuntamiento nos deja entre-
ver que, aunque las agrupaciones habian poco a poco adquirido un mayor protago-
nismo en la fiesta, entre la poblacién nunca se habian dejado de ejecutar las bromas
de Carnaval tan comunes en el siglo XIX. De todo ello da buena muestra el siguiente
acuerdo municipal:

Proximas las festividades del Carnaval, en cuyos dias solian cometerse determinados
abusos que pugnaban con la moral y buenas costumbres, y a propuesta del concejal
don Juan Rodriguez Reyes, acordd el Ayuntamiento proceder sin pérdida de tiempo,
como en afios anteriores, a la publicacion de un bando haciendo saber las disposiciones

de la Ordenanzas municipales sobre las expresadas ﬁesmf‘?.

Copla recogida por Ignacio A. Liafio Pino, Viejas calles rotefias, llmo. Ayuntamiento de Rota, Rota,
1989, pp. 88 y 89.

Ignacio A. Liano Pino: Anecdotario roteiio, Fundacién Alcalde Zoilo Ruiz-Mateos, Rora, 2004, pp-
23 y 24.

8 A.H.M.R., Acta capitular del 29 de febrero de 1908.

210



Pedro Pablo Santamarfa Curtido

En el Carnaval de 1913 acontece un caso curioso sobre este papel fiscalizador de
los autores: una agrupacién (de la que desconocemos su nombre) criticaba el mal es-
tado en que se encontraban varias calles de la villa:

El Alcalde olvida siempre

a las casas de los pobres,

se cree que alli no viven

las mugeres y los hombres.
Hay calles muy especiales,
como «Pérez de Bedoya,

que mds que calle perece

un muladar® de cebollas.

Y es hora que llegue ya

y que el Ayuntamiento conozca
que lo pasardn muy mal

si no acaban con las moscas'®.

Tanta importancia y repercusién tuvo que tener esta copla de Carnaval, que en
agosto de este mismo afno el Alcalde, Manuel Ruiz-Mateos Brunengo, actda de la si-
guiente manera:

Habiendo expuesto el seior Alcalde a la consideracion del Ayuntamiento el mal estado
en que se encontraba gran parte del adoquinado de la poblacion y la necesidad de
proceder a su inmediata reparacion, y estimando los sefiores concejales la conveniencia
de realizar con urgencia la reparacion de los baches que presentaba el adoquinado
de varias calles en evitacion de la total destruccion de su pavimento, acordaron el 9
de agosto autorizar al sefior Alcalde para que, de acuerdo con la Comisién de Policia
Urbana, dispusiese lo necesario para ello'!.

Y al afo siguiente la misma agrupacién agradecia las mejoras con un estribillo
recordado por Ignacio A. Liafio:

Gracias, seiior Alcalde,
por sus gestiones.
Ha demostrado ser un tio

con dos cojoneslz.

Mencién especial debemos darle a la agrupacién de 1916 “Alegoria del circo ar-
tistico-ecuestre de Parish”, original de Ramén Bernal Diaz “Ramén el de la Pirila”,
de la que disponemos del libreto manuscrito original.

9 Muladar. lugar donde se echa el estiércol o la basura de las casas.
10 Ignacio A. Liafo Pino: Viejas calles rotenias, op. cit., p. 32.
1T A H.M.R., Acta capitular del 9 de agosto de 1913.

12 Ignacio A. Liafio Pino: Viejas calles rotenias, op. cit., p. 32.

211



La fiesta controlada, rota y silenciada. Mecanismos de control en el Carnaval roteiio

,."_E%ﬁ A T o ABpni oS x4

rﬁ/w'_
LT A 2y

—a R

Portada del libreto manuscrito con el sello del Ayuntamiento.
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(Obsérvese que se raché “rotefio” y se sustituyd por “ecuestre”)

De esa magnifica joya bibliogréfica —que en sus dltimas hojas sirve ademds como
borrador de otras coplas que se cantarfan en afos sucesivos- podemos deducir dos as-
pectos fundamentales para entender el control que se ejercia sobre el Carnaval de esta
época: las letras tachadas por el “ldpiz rojo” de la censura y la estructura “protocolaria”
que las agrupaciones segufan en estos primeros afios del siglo XX. Asi, se observa que
era tradicional abrir el repertorio con un “Saluda al Alcalde y su Corporacién”, una
copla en la que se agradecia y, en muchos casos, se adulaba a la mayor autoridad local
que permitia la celebracién de las fiestas y que debia censurar las coplas que conside-
raran indecorosas para ser cantadas en publico:

Con un profundo

y gran respeto

hoy saludamos

a Don Perfecto’.

Es caballero

muy generoso,

de gran talento

y bondadoso.

Ocupa tan digno puesto
en el avitalicio (sic).

13 Perfecto Ruiz de Lacanal fue elegido alcalde de Rota en enero de 1916, posteriormente ejercié tam-
bién como concejal tras la proclamacién de la II Republica en 1931.
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Por su mano notamos
hoy gran beneficio.
Deseamos salud y suerte
con sinceridad.

Al Alcalde presidente
y a su digna autoridad.

El “ldpiz rojo” de la censura en el libreto "Alegoria del circo artistico-ecuestre de Parish”

A continuacién la agrupacién desarrollaba todo su repertorio, entre cuyas letras
nunca faltaba una copla en agradecimiento a las familias que permitian la actuacién
de los carnavaleros en su propio domicilio, titulada “Despedida a los duenos de la casa”,
que nos da a entender el gusto de la burguesia local por oir las coplas populares:

Con alegria

y fraternidad

nos vamos todos

a retirar.

Agradecido

todos quedamos

de su talento

y buen agrado.
Quedamos satisfechos
como complacidos

en ver que con esmero
somos atendidos.
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Damos un millén de
gracias por su dignidad

y que goce al mismo tiempo

de entera felicidad.

Y otra letra preparada a priori, para dedicdrsela a otras agrupaciones rotefias con
las que se encontraran en su recorrido, dejando el hueco para incluir el nombre del
otro grupo:

Bonita comparsa,
buena y elegante,

la de los

se encuentra delante.
Mucho nos agrada
su letra y su cante,
su gracia y su traje
y su buen talante.
Por eso estos artistas
llenos de atencién
le dan su saludo
con el corazon.

Avanzando el siglo XX, en 1924 la Corporacién, en pos de la mejora de la fiesta,
adopta otra importante medida de control (posiblemente subrepticio): “Se autoriza al
sefior Alcalde para que gratificase con la suma que estimase prudente a las comparsas
que concurriesen al Ayuntamiento con motivo de dicha fiesta’'4. Es la primera vez que
el Ayuntamiento presta atencién a las agrupaciones locales, empujado por la impor-
tancia que estas iban adquiriendo paulatinamente, entendiéndose ademds esta “gratifi-
cacién” como una motivacién para que siguieran haciendo Carnaval. Ademis estos gru-
pos locales son por primera vez “legalizados” al permitirseles cantar en el Ayuntamiento,
practica que se convertirfa en habitual a partir de este afio y que se utilizé como acto
de inauguracién de la fiesta y como una censura previa por parte de los miembros de
la Corporacién (recordemos que en estos afios habia en Espafia un gobierno dictatorial)
que escuchaban antes que el pueblo el repertorio de las agrupaciones.

La proclamacién de la I Reptiblica en abril de 1931 revitaliza atin mds una fiesta
que iba ganando adeptos cada afio en torno a las agrupaciones locales. Precisamente
en 1932 sale una comparsa bajo el nombre de “Los defensores de la Republica”, con
la autoria de Salvador Bernal Reyes “de la Huerta” y la participacién de los carnavaleros
de la conocida “Familia Andrade” (Basilio y Manuel), una saga familiar que aparecerd
ligada al Carnaval rotefio durante todo este siglo.

14 A HMR., Acta capitular del 29 de febrero de 1924.
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En 1936 llegamos a la forma mds cruel de control de la fiesta: el fusilamiento
como mecanismo de silenciar las voces republicanas de dos rotefios relacionados con
nuestro Carnaval.

El primero de ellos en orden de importancia fue uno de sus principales autores,
Salvador Bernal Reyes “de la Huerta”, nacido en 1905. Era campesino y una persona
comprometida con los més débiles, a los que ayudaba desde su afiliacién sindical al
Socorro Rojo Internacional. Salié como componente en el coro “Los pierrots” (1922)
y “a veces solo y a veces con los Andrade, es el autor mds importante de este periodo.
Sus letras se caracterizan por su actualidad y por la fuerte carga politica que llevan™>.
Por este compromiso con la Reptiblica como autor de Carnaval y como sindicalista
fue asesinado por los fascistas, tras el golpe militar, en agosto de 1936 en una saca de
trece personas.

Salvador “de la Huerta” en “Los pierrots”, segunda fila sentado el segundo por la izquierda sin instrumento

El segundo carnavalero pasado por las armas en Rota por su vinculacién politica
y sindical con “La sociedad”!® fue Juan Fornell Clements, hijo del concejal republi-
cano, también fusilado, Juan Fornell Baro, se tiene constancia de la participacién de
su hijo en la agrupacién “La nueva aristocracia” (1933).

15 Mercedes Rodriguez Izquierdo y Pedro P. Santamaria Curtido: Memoria rota. Repiiblica, Guerra Civil
y represidn en Rota, Edita Excmo. Ayuntamiento de Rota, Rota, 2009, p. 87.

16 “La Sociedad” era el nombre que recibfa el local que compartian todos los partidos y sindicatos vin-

culados con la izquierda rotefia durante la II Repuiblica. Para mds informacién: Mercedes Rodriguez
Izquierdo y Pedro P. Santamaria Curtido, gp. cit., pp. 68-85.
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Juan Fornell Clements en “La nueva aristocracia’, en la segunda fila a la derecha arrodillado

Como una premonicién de lo que vendria después, nada sabemos sobre el Car-
naval de 1936. El fatidico 18 de julio tuvo lugar el golpe militar y de las fuerzas de
orden publico contra la Reptiblica y Rota cae de inmediato en manos de los golpistas.
Como en todas las dictaduras el Carnaval es la primera fiesta en ser prohibida por su
componente critico y libertario, asf lo demuestra el comunicado dirigido por los fas-
cistas a la Alcaldfa rotena en febrero de 1937:

Se conoce un Decreto del Generalisimo de fecha 3 de febrero, prohibiendo con cardcter
general todos los festejos del Carnaval en los que se llevase el rostro cubierto por las
calles y lugares piiblicos hasta la entrada de las tropas nacionales en Madyid'’ .

Terminada la Guerra Civil en 1939, la prohibicién franquista se cumple. No te-
nemos noticias del Carnaval en Rota durante los primeros afios de la posguerra. De
esta situacién de vacio da fe el escrito que el 15 de febrero de 1944 el Alcalde envia
al Gobernador Civil en el que informa:

Tengo el honor de participar a V.E. queda enterada esta Alcaldia de la respetable
Circular del lltmo. Sr. Subsecretario del Ministerio de Gobernacién, que publica
V.E. en el Boletin Oficial de la provincia niimero 36, fecha de ayer, sobre suspension
de las llamadas fiestas de Carnaval, a cuyas disposiciones prestard esta Alcaldia exacto

cumplimiento'.

3.2. De 1953 a 1963

Catorce afios después del fin de la guerra, el Carnaval en Rota vuelve a renacer. En
enero de 1953 dos directores de agrupaciones, Manuel Garcfa de Quirés Patino y Rafael
G6mez Cabrales, empujados por el sentir popular, se dirigen al Alcalde de la villa, Ig-

17" Archivo Hist6rico Municipal de Cadiz. Acta capitular del 3 de febrero de 1937,
18 Archivo Histérico Municipal de Cddiz. Expedientes de Orden Publico, Legajo-3461.
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nacio A. Liano Pino, para solicitarle levantar la suspensién del Carnaval tal y como venia
ocurriendo en la capital, donde tras varios afios de celebracién en fechas distintas a las
propias de febrero y tras su ocultacién bajo diversos nombres (“Recuerdos del Carnaval”
o “Fiestas de coros”), el Gobernador Civil permite la fiesta en el afio 194919.
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188 SArocneR oue Bon o autorizacidn
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eolden Loles utorissciones pars los diss
gue se imdfcan,
Tlos gunrdo e ¥V,Z, muchos afios,
Tote,28 do enero de 1.953.
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Carta del Alcalde al Gobernador Civil haciéndose eco del sentir popular

El 28 de enero el Alcalde roteno remite al Gobierno Civil de la provincia dicha
peticién y este responde el 4 de febrero en los siguientes términos:

En contestacidn a su escrito de 28 del pasado mes de enero [...] le manifiesto que
puede V.S. autorizar a las Agrupaciones de Coros y Chirigotas de esa localidad, para
efectuar su presentacion piblica los dias que se establezcan; manifestando a V.S. que
al objeto de evitar manifestaciones groseras por parte de estos conjuntos, dispondrd
VIS, la comparecencia de los directores de dichas Agrupaciones en esa Alcaldia, ad-
virtiéndoles que durante sus exhibiciones no podrdn cantar otras coplas y letras que
las autorizadas por la Delegacién de Informacion y Turismo, las cuales se insertardn
en ejemplares sellados por dicho Organismo y que presentardn a V.S.*°.

Recibida esta comunicacién, los acontecimientos se precipitan: el Alcalde se
reine con los directores de las dos agrupaciones que habian solicitado salir y les hace
firmar las autorizaciones con las condiciones establecidas por el Gobernador Civil; el
dia 13 de febrero el Alcalde remite al Jefe de la Policia Municipal una carta en cierto
punto contradictoria, pero que establecerd las pautas para el Carnaval de 1953 y de
lOS anos sucesivos:

19" Alberto Ramos Santana, ap. cit., pp. 215-219.
20 Archivo Histérico Municipal de Cddiz. Expedientes de Orden Publico, L-723.
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En cumplimiento de érdenes recibidas por el Excmo. Sr. Gobernador Civil de la pro-
vincia, recuerdo a Vd. que se encuentra prohibida la celebracion de las fiestas de Car-
naval, por lo cual adoptard las medidas oportunas en evitacion de cualquier mani-
festacion piiblica en dicho sentido.

Al propio tiempo le comunico que por esta Alcaldia han sido autorizados los Coros
“Los emigrantes”y “Contrabandista” (sic) para que puedan actuar priblicamente del
dia de masiana basta el 22 inclusive de este mes*!.

El Carnaval estaba prohibido, pero se autoriza la actuacién de las agrupaciones.
Era una forma de contentar al pueblo permitiéndole volver a disfrutar de una de sus
fiestas mds arraigadas, aunque sélo permitiera una de sus manifestaciones —aquella
que podian controlar mediante la censura—, ya que estaban totalmente prohibidas
tanto las tradicionales “bromas de Carnaval”, como los disfraces individuales, por ex-
ceder estos al control franquista. Nétese ademds que en esta primera autorizacién se
les permite actuar nueve dias por las calles de Rota.

“Los emigrantes” y “Los contrabandistas” son por lo tanto las dos agrupaciones
que inauguran un nuevo periodo en el Carnaval rotefio; sus directores Rafael Gémez
Cabrales y Manuel Jestis Garcia de Quirés Patino tuvieron que firmar un documento
en el que se fijaban las condiciones en que
podian actuar por la calle, documento
que especificaba: “Quedando bien adver-
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serd Ud. inmediatamente responsable e DL (R sy dec Save
i T B o

ingresado en la circel?2. e e
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que debia pasar previamente por el “ldpiz e T R C R

s » . & e ere eve e Fede Fe colraeres
rojo” de la censura. Los directores pre- sioope asirl B ot so .
sentaban en el Ayuntamiento un libreto Wi fisia o palweni

B R F reied o Pases

—casi siempre escrito a mano— con las le-
tras ensayadas y este era devuelto con las
correcciones pertinentes, tachadas las le-
tras censuradas y con la ribrica de “vi-
sado” aquellas que podian cantar en pi-

blico.

Este libreto censurado debia estar

Cuplé “visado” por la censura

2L Ibidem,
22 Thidem.
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siempre en posesion del director durante sus actuaciones y a disposicién de la autori-
dad en caso de solicitarlo para comprobar su exacto cumplimiento. De todas formas
este sistema no era completamente hermético y daba lugar a la picaresca. Asi Juan
Andrade Bernal recuerda cémo “de vez en cuando algiin componente de la agrupacién
se quedaba vigilando a los guardias para poder cantar las coplas prohibidas, que eran
las mds solicitadas por el piblico”™. A estas tltimas se las denominaba en el argot car-
navalesco rotefo “coplas aborrds”, pronunciacién popular de “coplas borradas™?3,
siendo a veces estas tan importantes que los grupos ensayaban dos repertorios: el ofi-
cial, que pasaba la censura, y el repertorio “aborrao”, que nunca se entregaba al Ayun-
tamiento.

“Los emigrantes” con su director Rafael Gomez Cabrales “Chocolate”, en el centro,
con el libreto en la mano por si era requerido por la autoridad

Esta situacién provocaba que muchos aficionados que querfan escuchar las su-
sodichas coplas “subversivas” optaran por convencer a las agrupaciones para que can-
taran en sus casas o en sus campos, fuera asf del control policial y a cambio de dinero
o de unos vasos de vino. Un hecho similar a este provocé que Manuel Garcia de Qui-
r6s Patino “Catuti” fuese apresado por la policia:

Un anio le habian prohibido cantar una copla alusiva a un problema de cuernos en
la poblacién, cuando en una de sus actuaciones la mujer implicada en tal letrilla
pidié a «Catuti» que la cantara, con tal mala idea que posteriormente fue a chivarse
a los municipales que se llevaron a nuestro padre al cuartelillo, finalmente se hizo

23 En la expresion “aborrds” tienen lugar dos fenémenos lingiifsticos propios del registro coloquial:
protesis lingiiistica de la vocal inicial “a” y pérdida de la “d” intervocilica del participio.
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Justicia y fue soltado sin mds, cuando explicé lo que realmente habia pasado®™.

El propio Basilio Andrade Bernal, como autor de muchas de estas agrupaciones
de la posguerra, nos cuenta con respecto a esta forma de censura una dificultad que
padecieron:

Un ano ocurrié que llevamos como era normal el libreto al Ayuntamiento y cuando
nos lo devolvieron sellado y con las letras tachadas por la censura, se olvidaron de de-
cirnos que habian arrancado dos hojas. Nosotros borramos del repertorio las letras
tachadas, pero estuvimos cantando las letras de las hojas arrancadas porque no nos
dimos cuenta. El Comandante de los municipales me llevé al Ayuntamiento para
interrogarme y me pusieron como castigo una multa de 25 pesetas, que en aquella
fecha era una barbaridad, porque la gente echaba en el platillo monedas de perras
gordas o de un real 25,

Ademis, el documento que debian firmar los directores especificaba: “La pre-
sentacién publica del Coro serd con cara descubierta y en sus ademanes y gestos pro-
curar4 la maxima correccién y moralidad”?°. El temor a cualquier desorden o actitud
violenta que pudiera tomar el disfraz de Carnaval como coartada hizo que durante la
dictadura quedaran absolutamente prohibidas (e incluso perseguidas) las méscaras in-
dividuales.

A pesar de las prohibiciones que el uso de disfraces sufrié a lo largo de toda la
dictadura franquista, una de las mds importantes mdscaras del Carnaval rotefio, Mer-
cedes “la de los Grifos” no dejé de salir en Carnavales, consiguiendo permisos oficiosos
por parte de la mujer de uno de los Alcaldes de este periodo, Miguel Navarro Flores,
con quien mantenia amistad. En las ocasiones en las que la policia local la descubria,
Mercedes siempre consegufa huir gracias a la ayuda de vecinos que la escondian en
sus casas o bien huyendo a través de las conocidas “casas que trascalan”, es decir, una
estructura urbanistica peculiar del casco histérico de nuestro pueblo en la que las casas
estaban distribuidas a lo largo de un pasadizo que permitia la comunicacién entre va-
rias calles paralelas. Este mismo recurso, fruto de la picaresca, fue también practicado
por otras mdscaras locales como la recordada Manuela “la Trompera”.

Un afio después del renacer de la fiesta, en febrero de 1954 la situacién es la si-
guiente: el Gobernador Civil recuerda a las autoridades locales la “prohibicién absoluta
de las fiestas de Carnaval, pudiendo autorizarse bailes [...] de trajes regionales sin an-
tifaz”%’. Un dia después el Alcalde emite un bando en el que anuncia tal prohibicién,

24 Testimonio de sus hijas Carmen, Paqui y Milagros Garcfa de Quirés Rizo.

25 En la revista local La Villa, “Paco Gallego entrevista a Basilio Andrade”, enero de 1993, p. 12.
26 A.H.M.R., Expedientes de Orden Pdblico, L-723.

27 AHM.R, Expedientes de Orden Publico, L-723. Telegrama emitido el 24 de febrero.
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pero afiadiendo que si estdn autorizados “los coros que tradicionalmente vienen apa-
reciendo en esta época con la debida licencia gubernativa”zs. En este afio, tras el éxito
del Carnaval anterior, a las dos agrupaciones que habian conseguido rescatar las Car-
nestolendas (la de los hermanos Andrade y la de “Catuti”) se les unen otras dos. Cua-
tro grupos autorizados a cantar durante el dia 28 de febrero por las calles de Rota con
los nombres de: “Orquesta japonesa”, “Los bandoleros”, “Los viejos” y el coro infantil
“Los tontos”. De los nueve dias que fueron autorizados los grupos en 1953 este afio
s6lo se les permite cantar un dfa.

Portada del libreto “Orquesta japonesa” con simbologia franquista

En 1955 tuvo lugar un caso paradigmdtico de los impedimentos puestos por
las autoridades franquistas a la fiesta: en este afio hay constancia del intento de par-
ticipacién de una agrupacién, la de los hermanos Andrade bajo el nombre de “La
murga loca”. Decimos “intento” porque las autoridades acabaron por impedir que
cantaran en las calles una vez autorizados. La causa que provocé tal situacién fue la
llegada a la localidad, unos dias antes del Carnaval, de unos misioneros. Este hecho
acarreé que la agrupacién, habiendo presentado el libreto a la censura y ensayado
sus letras, recibiera una notificacién del Ayuntamiento en la que se especificaba que
s6lo podian cantar en locales cerrados (bares y casas particulares), queddndoles to-
talmente prohibido salir disfrazados por las calles para no coincidir con los misione-
ros recién llegados. Ante tales dificultades, el grupo, tras realizar distintas actuaciones

28 Archivo Histérico Municipal de Cédiz Correspondencia sobre Fiestas y Espectaculos, L-2197.
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con las nuevas condiciones impuestas, decide dejar de cantar ese afio y repetir con el
mismo repertorio en febrero de 1956, ya que muy pocos rotefios habfan podido dis-
frutar de sus letras.

Cabe aqui explicar que la llegada a la localidad de los misioneros, llegados desde
tierras africanas, suponia todo un acontecimiento publico que se repitié durante varios
afos (como veremos). Durante los dias de su presencia en Rota se celebraban diversos
actos que iban desde procesiones y rezos por las calles, a charlas y misas especiales en
la iglesia a las que asistian todos los nifos llevados desde los colegios. Por ello, en los
dias de Carnaval, las autoridades franquistas optaban por prohibir las actuaciones de
las agrupaciones carnavalescas por las calles, para que no les restaran protagonismo a
los actos programados por la llegada de los misioneros. No resulta dificil imaginarse
que para la muchedumbre, que se dirigia a la iglesia, serfa mucho mds atractivo que-
darse escuchando las ingeniosas letras de una agrupacién en la calle que asistir a las
charlas; de ahf la prohibicién.

En 1957 repiten su participacién los hermanos Andrade bajo el nombre de “Los
negritos” a la que se afiade otra agrupacién dirigida por el conocido como Germén
“de Cédiz” bajo el nombre de “Los htingaros”. En la documentacién publicada con
fecha 23 de febrero de este afo (que también nos deja entrever las preferencias y el
ambiente de la fiesta en la posguerra) queda de nuevo patente la contradiccién de los
gobernantes fascistas: mientras, por un lado, publican el siguiente bando municipal
recordando la prohibicién de la fiesta:

Suprimidas las fiestas de Carnaval por orden de tres de febrero de 1937. Los seriores
Alcaldes y agentes de la autoridad mantendrin con todo rigor la prohibicién para el
uso de dominds®®, caretas o disfraces en las calles y lugares piiblicos en los cafés, casinos
y circulos de todas clases, asi como la de bailes y diversiones andlogas con esa signifi-
cacidn e indumentaria.

Unicamente se autorizardn de modo excepcional bailes de sociedad en los circulos o
asociaciones recreativas y culturales legalmente establecidos siempre que no trascienda
del seno de la entidad. Muy en particular se velard por impedir la exteriorizacion de
estas fiestas en los medios rurales.

Los infractores serdn denunciados a mi autoridad para la correspondiente sancion.

Este Gobierno Civil espera del vecindario de esta provincia el exacto cumplimiento
de las disposiciones de la superioridad en evitacion de las medidas represivas consi-
guientes>P.

29 Domind: traje con capucha que llega hasta los talones y que s6lo tiene uso en las funciones de mds-
caras.

30" Archivo Histérico Municipal de C4diz. Expedientes de Orden Publico, L-2200.

222



Pedro Pablo Santamarfa Curtido

Por otro lado, autorizan por escrito a cantar, tinicamente el dia 3 de marzo, a
las agrupaciones que asi lo han solicitado con las condiciones de censura ya cono-
cidas.

En este mismo afo de 1957 llega a la Alcaldia rotefia una carta con fecha 18 de
febrero y firmada por el Alcalde de C4diz, José Leén de Carranza, en la que se pide
autorizacién para que un comisionado llegado desde la capital pueda realizar en Rota
“la Propaganda de nuestras Fiestas Folcléricas™!. Este documento se encuadra dentro
del interés del Alcalde gaditano por recuperar las (denominadas en esta época) “Fiestas
Folcléricas Tipicas Gaditanas” con la creacién de una Comisién de Fiestas que intent6
“conjugar los rasgos de la antigua fiesta popular con los nuevos moldes impuestos por

el decreto de prohibicién [...] y que laboré con eficacia por un ennoblecimiento de
la fiesta”32.

A partir de este ano, y de forma intermitente, sélo participa en el Carnaval en
Rota la agrupacién de los hermanos Andrade con las mismas condiciones de prohi-
bicién, autorizacién y censura ya descritas. Tras un afio de descanso obligado por el
fallecimiento de un familiar, vuelve a la calle en 1959 bajo el nombre de “Los vende-
dores ambulantes”. Este afio fueron autorizados a cantar las noches del 7 y 8 de fe-
brero, siendo la primera vez que se prohiben las actuaciones diurnas33.

En 1963 “Los negritos cubanos” cierran la década en que el Carnaval volvié a
resurgir a pesar de la censura. Esta agrupacion recibe el permiso municipal para actuar
“el dfa 17 de los corrientes (febrero) hasta las cuatro de la tarde”4. Siendo esta limi-
tacion horaria la que provoque que sea ésta la dltima agrupacién de los hermanos An-
drade durante la dictadura franquista. La causa vuelve a ser otra vez la llegada de mi-
sioneros a la localidad:

El cura fue a escuchar los ensayos para comprobar las letras y nos autorizd, pero
sélo hasta las cuatro de la tarde para no coincidir con las misiones el primer fin de
semana, probibiendo nuestras actuaciones los demds dias e incluso el Domingo de
Piniata. Estas dificultades hicieron que mis hermanos se aburrieran y no volviéra-
mos a salir, ya que José Pazgos se negaba a volver a montar el mismo repertorio para
el afio siguiente tal y como hicimos con “La murga loca”.

Archivo Histérico Municipal de C4diz. Correspondencia sobre Fiestas y Espectdculos, L-2200.
Alberto Ramos Santana, op. cit., pp. 220-223.

33 Archivo Histérico Municipal de Cédiz. Expedientes de Orden Publico, L-3462.

34 Archivo Histérico Municipal de Cddiz. Expedientes de Orden Piblico, L-732.

35 Testimonio de José Andrade Bernal.
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Evolucidn de las horas a las que fueron autorizadas las agrupaciones desde 1953 a 1963

Tras esta agrupacion el Carnaval dejé de celebrarse en Rota por los continuos obs-
tdculos que las autoridades ponian a las agrupaciones, tinicamente impulsado algunos
afos por la esporddica aparicién de alguna mdscara anénima que hiciera correr tras de
si a la Policfa Municipal. De este vacio da fe el escueto telegrama remitido por el Go-
bernador Civil y recibido en la Alcaldia el 24 de febrero de 1965: “Recuérdole que con-

tindan vigentes las 6rdenes que prohiben celebracién fiestas llamadas de Carnaval™°,
3.3. De 1979 a 1985

En 1979 comienzan a darse de nuevo en Rota contactos entre amantes del Car-
naval para volver a sacar una agrupacién que pudiera participar en el Concurso del
Gran Teatro Falla, un primer intento fallido que contaba con la colaboracién del com-
positor y autor de agrupaciones portuenses José Luis Arniz?” quien llegé a componer
y escribir un repertorio completo, y que sentard las bases para que al ano siguiente, y
tras diecisiete afos sin agrupaciones, inaugurara este nuevo periodo una comparsa lla-
mada “Los torreros”.

En este periodo de la Transicién destacan dos acontecimientos relacionados con
los mecanismos de control de la fiesta.

En febrero de 1981 tiene lugar en el Congreso de los Diputados el golpe de es-
tado contra la democracia perpetrado por el ejército y la guardia civil, y curiosamente

36 AHMR., Expedientes de Orden Piblico, L-710.
37 Autor, entre otras, de agrupaciones como “Los galanes”, primer premio provincial en el COAC 1972,
o0 “Nobleza baturra”, segundo premio en 1974,
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ese fatidico 23 de febrero dos agrupaciones rotefas participan esa noche en el Gran
Teatro Falla: “La saga de los porretas” y “El mayordomo Rodicio y las chachas de ser-
vicio”, testigos indirectos de este trascendental acontecimiento para la Historia de Es-
pana.

Lunes 23 de Folrem, 8 lag 10°30 de la wothe

Primera parie

Los del Bocho

Oliver Twist

Los Mifios del Detergente
Barmans ¥y Camareras
Los Petronios del Té
Ciudadanos de Sodoma

Los Grillos Reales
Seiunda parte

Los I....m:ns del vuIantt

ENTRFE PITOS Y FLATITAS
Los Hijos de la Noche

Mozes de la Alhambra

(Frecia

La Saga de los Porretas

El Mavordome Rodicio
y las Chachas de Servicio

Hoa genlilers de Eafeleria g Pasleleria
Orden de actuacion del “23F” en el Teatro Falla

Asi lo recuerda Francisco Segarra que acudia como espectador al Gran Teatro
Falla: “Ese dia el ambiente estaba enrarecido, teniendo en cuenta que el golpe de es-
tado tuvo lugar en la tarde del 23 de febrero, cuando ibamos hacia Cidiz no se escu-
chaba ni una mosca en el autobus y ya alli en el teatro se notaba que habia nervios
por lo que estaba pasando en el Congreso de los Diputados”. En la memoria de Es-
teban Gatdén, componente de “La saga de los porretas”, queda la imagen de la cantidad
de transistores que habia aquella noche: “Mi madre se quedé llorando en mi casa
cuando nos fbamos hacia el Falla, el miedo y la incertidumbre se podian cortar con
un cuchillo”. Para Jestis Cafias, director de la misma agrupacién: “Nosotros no éramos
conscientes de lo que pasaba, pero en nuestras familias si habia preocupacién antes
de salir en los coches hacia Cddiz, nos ayudé mucho el locutor Pepe Benitez, que nos
dijo que fuéramos sin problemas y que el concurso iba a celebrarse”.

Finalmente, otro acontecimiento resefiable tuvo lugar en 1985, un afio marcado
en el mundillo carnavalesco por la polémica que surgié en torno a la chirigota local
“El Alcalde del Bercial y su Corporacién Municipal”, con letra y masica de la agru-
pacién y bajo la direccién de Juan A. Mufoz “Tintilla”. El tipo, con claras alusiones
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al, por aquellas fechas, Alcalde rotefio, Fernando Tejedor Martin (del PSOE), paro-
diaba al equipo de gobierno municipal indicando a la manera cinematogrifica en su
libreto (comentario no exento de guasa): “Los personajes aparecidos en esta parodia
son pura fantasia. Cualquier parecido con la realidad es pura coincidencia”. La polé-
mica surgié tras llegar a los oidos del Alcalde el objetivo de la mofa, este se personéd
en los ensayos de la agrupacién y les recomendé a los componentes que no salieran
con esa idea por las calles de Rota y, tras hacer la chirigota oidos sordos a tal reco-

mendacién, Fernando Tejedor interpuso una denuncia contra los responsables de la

agrupacién a pesar del intento de intermediacién de miembros de la Pefa “Carnava-
'38

lesca Rotena’

- ..—-..-u-r"..-':-rff e

“El alcalde del Bercial y su Corporacion Municipal”

El acontecimiento, que no tuvo posterior repercusién ni trascendencia, se en-
tiende hoy como una muestra de la inmadurez democrética propia de un periodo de
Transicién en el que el Carnaval iba buscando sus limites como la mayor expresion
de la voz del pueblo en absoluta libertad. Lo mds llamativo del asunto es, quizds, que
en vez de la critica politica de las letras de su repertorio, laxas en todo momento, lo
que mds molesté a los mandatarios de aquella Corporacién Municipal fue la parodia
que se hizo de los politicos, representada en la figura del Alcalde que llevaba unas
grandes “tijeras’ como simbolo de “tejedor”.

El avance de la democracia supuso la aceptacién casi completa de los cédigos
carnavaleros, no habiendo mds aspectos resefiables en la localidad en cuanto a estos

38 Testimonio del miembro fundador de la Pefia, Francisco Segarra.
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mecanismos de control. Dejemos ese “casi” para algtin caso aislado de un Alcalde de
época no muy lejana que gustaba de recriminar en privado a los autores que criticaban
algin aspecto de su gestién publica; pero eso, como decia el libreto de “El Alcalde
del Bercial y su Corporacién Municipal”, puede ser “pura fantasia’.
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La censura en el Carnaval de Montevideo en
sus distintos (sin)sabores

José Luis Arijén (José AriSi)

“Sélo lo tontos creen que el silencio es un vacio.

Eduardo Galeano!.

Vengo de un Carnaval pariente de todos los carnavales. Y como todos, a partir
de sus cimientos comunes y sus esquemas tradicionales, produjo y establecié sus rasgos
distintivos. El Carnaval de Montevideo mantiene con sus carnavales hermanos los su-
ficientes parecidos que le permiten reconocerse en una misma ascendencia, y las di-
ferencias necesarias como para seguir atrayéndose y aprendiendo unos de otros,
generando fiestas y manifestaciones culturales y artisticas que ostentan la identidad
de cada pueblo.

Creemos necesario en primer lugar destacar algunas de esas particularidades del
Carnaval de Montevideo, con la intension de facilitar la contextualizacién de los ejem-
plos que citaremos en estos apuntes.

Mis alld del marco carnavalero, las fiestas populares se dieron siempre y en todos
los pueblos, con origen y propésito litdrgico. Vamos a ubicar a Montevideo como
una ciudad latinoamericana, que form¢ parte de la colonia espafiola en el nuevo con-
tinente. Apenas con esta presentacién se podrian proyectar en lineas gruesas algunos
pardmetros que enmarcaran el cardcter y el talante de su sociedad y su carnaval.

Sin embargo la personalidad de la sociedad uruguaya, y en particular la monte-
videana, provoca “desvios” en el camino casi compartido culturalmente por el resto
de los carnavales latinoamericanos.

1 Eduardo Galeano - (Montevideo, Uruguay, 3 de septiembre de 1940 - ib., 13 de abril de 2015), fue
un periodista y escritor uruguayo, ganador del premio Stig Dagerman, considerado como uno de
los mds destacados artistas de la literatura latinoamericana. Sus libros mas conocidos, Las venas abier-
tas de América Latina (1971) y Memoria del fuego (1986), han sido traducidos a veinte idiomas.
Sus trabajos trascienden géneros ortodoxos y combinan documental, ficcién, periodismo, andlisis
politico e historia.
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or un lado, consideraremos la disolucién del componente indigena, la terrible
P lad d la disol del te ind la terribl
aniquilacién del indigena con la excusa de intentar resolver un “problema indio” de-
inido como la barbarie que “impedia el progreso de la nueva republica”.

finid la barbarie q dia el prog del bl

Por otra parte anotaremos la influencia inmigrante en nuestra ciudad-puerto,
que a pesar del alto mestizaje que caracterizé a nuestra sociedad, siempre mantuvo
un perfil netamente europeo y cosmopolita, con predominancia espafiola e italiana.
Esta cualidad se extiende en el tiempo como consecuencia de las grandes oleadas de
inmigrantes, incentivados para que se asienten en el joven Uruguay, en el tramo final

del SXIX, y en el periodo de entreguerras.

Como tercer componente, el Uruguay transita a partir de 1870 un proceso de re-
forma en su educacién que tiene como pilares la obligatoriedad, la gratuidad y la laicidad.
Los dos primeros lo colocardn durante las siguientes décadas y gran parte del S. XX en
los indices mds altos de alfabetizacién. La educacién laica recorrerd un camino que fi-
nalmente declarard en la Constitucion de 1918 la separacién del Estado y de la iglesia.

Esto determina al Carnaval de Montevideo como un carnaval separado de lo re-
ligioso, a su vez con impulsos populares predominantes sobre los estilos que determi-
naba el Estado, y conformado a partir de vertientes europea y afro, sin la vertiente
indigena (en el resto de los carnavales americanos aparecen las tres vertientes: europea,
afro e indigena).

Con esta reubicacién conceptual sobre pensamiento, talante y componentes de
la sociedad montevideana, esperamos haber orientado la escena sobre la que transcurre
la historia de nuestro carnaval, y puntualmente los comportamientos y relaciones
entre las acciones de censura, sus alcances y consecuencias.

1. ELOBJETIVOY LA ILOGICA EXPLICACION DE LA CENSURA AL CAR-
NAVAL

El Carnaval es Cultura. El Carnaval caracteriza a un pueblo a partir de la expresién
de sus propias ideas; es una tradicién que a la vez rescata y enaltece otras tradiciones. El
pueblo se reconoce a través de su propio carnaval. Su Carnaval es reflejo de su propia
vida, espejo de espacios y tiempos sociales, a la vez que herramienta para forjarlos.

El Carnaval es Arte. El Carnaval recrea las costumbres, los tiempos, los parecidos
y los diferentes, las similitudes y las diferencias. Codifica nuestra realidad en lenguajes
estéticos, plasticos, lingiiisticos y sonoros. Expresa nuestras emociones y sensaciones
en obras de arte con el més alto valor popular, conjugando estilos y tendencias. El
Carnaval como Arte, incorpora y se nutre de todas las artes, tanto de sus manifesta-
ciones cotidianas o como de aquellas excepcionales.

Pero Arte, también es la mafia y la astucia que tiene el Carnaval para realizar
cada obra y cada copla, potenciando sus sentidos, favoreciendo la complicidad entre
los habitantes de las calles: artistas y vecinos.
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:Cudl es la verdadera presa, el verdadero objetivo de la censura en el Arte, pun-
tualmente en el Carnaval? Se nos ocurre muy superficial pensar que se busca recortar
una obra, como unidad por s{ misma.

Mis se entenderfa si acorddramos en que se busca mitigar, debilitar o directa-
mente coartar sus efectos, su incidencia en la sociedad, el volumen y vuelo que pueda
tomar al ser recibida y adoptada por el pueblo, ya como semilla de nuevas tendencias
o como liberadoras de sensaciones que el pueblo tiene acunadas y latentes, a la espera
de esos disparadores que le permitan revelarlos.

En definitiva, la expresion artistica penetra y afecta a la comunidad politica. Puede
Jortalecer o cobesionar una determinada comunidad, del mismo modo que puede generar
subculturas que pongan en cuestion o exterioricen las debilidades de la cultura politica he-
gemonica

Sara Lasso’ expresa en su articulo titulado “Cudl es la funcién del arte y para
qué sirve” que “la funcién del arte ha variado a lo largo de su historia”’, asumiendo
“roles multiples, mutables, combinables entre si y dependientes del contexto”. De la
misma manera, la censura ha ido adquiriendo formas y logrado diferentes grados de
presion intentando neutralizar en cada tiempo los efectos del rol respectivo del arte.

En este mismo sentido, el Carnaval de Montevideo asi como tantas otras expre-
siones artisticas y como tantos otros carnavales, ha sido blanco de diferentes formas
y grados de censura a lo largo de sus tiempos.

2. ;DE QUE HABLAMOS CUANDO HABLAMOS DE CENSURA?

Nos apoyamos en el diccionario de la Real Academia Espanola para definir la
accién de “censurar” como:

1. tr. Formar juicio de una obra u otra cosa.
2. tr. Corregir o reprobar algo o a alguien.
3. tr. Murmurar de algo o de alguien, vituperarlos.

Nos referimos entonces a las acciones directas de censura previa o posterior, to-
mando la represién y la sancién como herramientas de intimidacién o de castigo,
seglin su intencién y tiempo de aplicacion. Pero también, a otros hechos y acciones
que derivaron o surgieron a partir de las anteriores, ya fuera por una reubicacién o

2 VAZQUEZ ALONSO, Victor: “La libertad de expresién artistica. Una primera aproximacién” (23
de diciembre de 2014). Estudios de Deusto 62, (2): 73-92. Consultado el 7 de agosto de 2017.

3 LASSO, Sara: “Cudl es la funcién del arte y para qué sirve” (29 de febrero de 2016) About Espaiiol.
hteps://www.aboutespanol.com/cual-es-la-funcion-del-arte-y-para-que-sirve-180294 - Consultado

el 22 de agosto de 2017.
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nueva disposicién de la sociedad, o porque dado el escenario generado por aquella
censura, encontraban un contexto conveniente para su intencién.

Es asi que nuestro Carnaval soportd censuras morales, politicas, corporativas,
econdmicas, sociales, proscripciones y hasta autocensuras, a las que pudo sobrevivir y
hoy nos permite seguir disfrutdndolo. Pero también debemos anotar con el rigor que
la investigacién exige, que esa permanencia no ha sido sencilla y que el Carnaval no
ha resultado ileso de tantas batallas.

El Carnaval montevideano es un carnaval de escenario por naturaleza. Ya desde
sus inicios se caracterizé por ser fuertemente espectacularizado, pero particularmente
con un componente de teatralizacién que lo distingue y que fue influyendo y predo-
minando a lo largo de su vida, disponiendo de espacios y roles para todos los involu-
crados, y también de alguna manera favoreciendo la expresién artistica por encima
de la participacién y de las manifestaciones carnavalescas en las calles.

El escenario se consolida como icono de la fiesta carnavalera. Su ciclo de vida
estd definido por el espacio y el tiempo del ritual carnavalero, Ir al carnaval es ir al ta-

blado.

Hasta hace algunas décadas la actividad en los tablados tenia una duracién que
iba mds alld de la finalizacién del concurso. Eso permitia que el publico de los barrios
recibiera a los conjuntos ganadores que ostentaban sus trofeos en el proscenio durante
su actuacién, y a los tablados también generar espectdculos de ganadores que reper-
cutian sin dudas en concurrencia y recaudacién. Los tres componentes del espectdculo
se vefan beneficiados. Ya desde finales del SXX el concurso fue extendiéndose mds
alld de la actividad de los tablados, y cuando atin siguen las etapas buscando los pre-
mios, los tablados barriales ya estdn apagados.

El carnaval no refleja los movimientos y cambios sociales solamente en el esce-
nario o en las coplas. También los expone en su organizacién y en los recambios de
estilos, de publicos, de artistas y de espacios.

3. LA CENSURA MORAL; ;REGULACION, DISCIPLINA, CONTROL...2

;Quié es el Carnaval? Nos parece que lo definimos con toda exactitud al decir que es
el hombre poniéndose a si propio en caricatura. Prescindamos de la salsa de inmoralidad
con que se sazonan todas las diversiones de estos dias; nada digamos del desahogo que se
da en tal tiempo a los instintos del hombre-bestia contenidos durante el resto del asio por
algo que de pudor les ha quedado todavia a las costumbre piiblicas; callemos sobre lo mucho
que todo el Carnaval, que es caballero muy tolerante, y sobre lo mucho a qué estimula y
enciende, que eso no lo ignora ninguno de sus devotos; fijémonos sinicamente en los mds
disculpable, en lo mds inocente de él; esto nos bastard para que nos formemos del mismo
concepto que se merece. (...) Sobre todo, desde que, gracias a lo que rodo sabemos, el Car-
naval es no sélo irrupcion de inmoralidad, si que también de impiedad y de sarcasmo para
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las cosas mds santas. El Carnaval ha venido a ser en muchos puntos verdadera blasfemia
ambulante’.

Los carnavales de escenarios, particularmente los que cuentan con especticulos
difundidos por la prensa, por la radio, la television y las nuevas tecnologfas de comu-
nicacién, conjugan a la vez las necesidades, la estructura y el rigor de espectdculo po-
pular, especticulo publico oficial, concurso y programa para los medios de
comunicacién. ;Qué implica todo esto? Que los controles, seguimiento y censura de
contenidos van a ajustarse en cada ocasién al mds restrictivo de esos perfiles.

Si bien lo que se difunde o se presencia sigue manteniendo y se ejecuta con c6-
digos carnavaleros (actualizados a cada época, claro), y el carnaval tiene vigente la li-
cencia de poder expresarse y decir las cosas con la forma y la desfachatez que no se
verfan oportunas en otros dmbitos, progresivamente se han ajustado y se seguirdn
ajustando controles en los contenidos de los textos, fundamentalmente por el Instituto
del Nino y del Adolescente del Uruguay (INAU). El repertorio carnavalero deberd
mantener la sdtira, la critica, el doble sentido, fiel a su esencia, acomodando las formas
a las calificaciones de especticulos para todas las edades que dicta ese instituto.

Actualmente se desarrolla un proceso de autorregulacién que se expresa con una
Declaracién Jurada firmada por el Director Responsable o Coordinador de cada con-
junto, declarando que el texto del especticulo “es Autorizado Para Todo Publico, de
acuerdo a las calificaciones establecidas, y que no serd modificado en sus representa-
ciones, sean estas totales o parciales.”

A efectos de esta calificacién, se encuentran publicadas recomendaciones y orien-
taciones para tener en cuenta sobre el contenido del especticulo en relacién a que sea
Apto Para Todo Publico, sobre temas de violencia, discriminacién, adicciones, por-
nografia y el lenguaje que se utiliza en el especticulo.

Se realizan inspecciones y controles en forma aleatoria en los escenarios a efectos
de realizar el seguimiento sobre el cumplimiento de lo declarado por los conjuntos.
En entrevistas con la Direccién de Especticulos Piblicos de INAU, nos expresaron
que en algunas inspecciones se detectaron desvios en la interpretacién de los espectd-
culos, que podian obedecer a cambios en el texto, o en gestos que desbordaban el
doble sentido y desvirtuaban completamente el mensaje calificado a partir del texto
frio. También recibieron denuncias de parte del publico cuando algunos pasajes del
especticulo sobre el tablado resultaban inadecuados para los nifios presentes.

En los tltimos afos se ha prohibido la participacién de menores de 18 afios en
los conjuntos de carnaval. Esto tiene que ver con la profesionalizacién, la calidad de
trabajo por contrato que ha ganado el carnaval, entornos y horarios en los que Momo
se expresa, y lo inconveniente que encuentran los institutos de control que los menores

4 Diario El Bien — Afio XVII — Nim. 4481 — Montevideo, 4 de febrero de 1894.
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participen en esas actividades. Cabe acotar que pueden encontrarse otras actividades
de igual riesgo para el menor més alld del Carnaval, pero seguramente en este caso el
Carnaval paga nuevamente y como tantas veces ser tan popular lo que da mds visibi-
lidad no solamente a sus espectdculos sino también a quienes pretenden trascender
desde su competencia particular (prensa, critica, especialistas, técnicos, organizadores,
administracién y como en este caso, encargados de lineamientos de control).

Se considera como excepcién la participacién de adolescentes en Concursos Ofi-
ciales de Carnaval, cuando este cumpla la mayoria de edad (18 afios) antes de la fina-
lizacién del mismo. La aprobacién de estas excepciones estd sujeta al cumplimiento
de los requisitos para garantizar derechos y generar condiciones adecuadas para su
edad e intereses.

Por supuesto, como se imaginardn, como siempre algunos tienen la posibilidad
de “contacto directo con Momo” y nos sorprenden con algunas otras excepciones un
poco mds excepcionales, permitiendo por suerte para esos nifos la participacién, pero
eclipsando a otros en su manifestacién y proyeccién artistica.

El carnaval se acomoda a la realidad y la modernidad al igual que cada socie-
dad, que cada colectivo y que cada uno de nosotros, sujetos y bajo la influencia de
normativas, costumbres, profesionalizacién. Eso no nos impide hacer el lidico ejer-
cicio de reflexionar que hoy las murgas no tienen permitido ir tocando su bateria
colgados del camién, situacién que probablemente acuné la marcha camién, dis-
tintivo cultural y musical de nuestras murgas y declarada Patrimonio Inmaterial de
nuestro Pais.

Eduardo “Pitufo” Lombardo llega al carnaval con 16 afios y hoy seguramente
no podria hacerlo al igual que muchisimos referentes que siendo menores protagoni-
zaron directamente la historia. La mayoria de los integrantes de la de la murga Con-
trafarsa requirié permisos de menores para debutar en Carnaval, y a partir de ahi
marcar nuevos estilos y formatos carnavaleros. Los ritmos de la Ciudad eran otros,
los ritmos de la vida eran otros, los ritmos del Carnaval eran otros, esta claro.

Hace algunas décadas, antes de la televisacién en directo del Concurso de Car-
naval y también antes de que las actividades artisticas de los carnavaleros se desarro-
llaran tan naturalmente fuera del calendario de febrero, se hacian programas de
television durante el invierno con las actuaciones grabadas en estudio o durante el
carnaval en el Teatro de Verano. Estas actuaciones se editaban y se les recortaban cuplés
o pasajes que no se ajustaban a los lineamientos de los organismos de control, para su
difusién a través de la television.

Cabe precisar también que el propio Carnaval de Montevideo propone meca-
nismos de control para sus contenidos. En el mes de noviembre previo a cada carnaval,
se realiza lo que se llama Prueba de Admisién, y oficia como tal, que mds alld de que
explicitamente califica una sinopsis de los espectdculos que se estén preparando en
cuanto a su calidad artistica, también de hecho “filtra” propuestas que no son acordes
a espectdculos publicos.
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4. LA CENSURA POLITICA, LA RESISTENCIA

Podemos afirmar que el carnaval uruguayo nacié ya soportando acciones de la
censura, o mejor expresarlo diciendo que el Uruguay nacié ya censurando a su Car-
naval. Nueva estaba la primera Constitucién de la Repuiblica, jurada en Julio de 1830,
cuando el que debia ser el primer carnaval del joven pais, los dias 13, 14 y 15 de fe-
brero de 1831, se encuentra el dia 7 de febrero, una semana antes, con la circular del
Ministro de aquel primer Gobierno, José Ellauri, que envié a los jefes politicos de
todos los departamentos del pais.

Préximos los dias del Carnaval, en los que por desgracia atin en nuestro pais se co-
meten toda clase de tropelias, desatenciones y aiin crimenes por algunos jévenes y plebe in-
considerada, creyéndose autorizados por una costumbre soez y propia sélo de los tiempos
de ignorancia en que tuvo su principio; para evitar en lo posible los excesos consiguientes
a este juego proscripto ya en todos los pueblos civilizados, se previene a V.S. ordene su pro-
hibicién en los de ese Departamento como lo estd en el de esta capital.

Con el correr de aquellas primeras décadas de nuestro pais, se fueron sucediendo
prohibiciones parciales o totales de la fiesta de carnaval, con diferentes objetivos y ar-
gumentos, que José Marfa Ferndndez Saldafia’ rescata en su libro “Historias del viejo
Montevideo”. En el contexto de su condicién de ciudad sitiada, en 1848 se regulan
horarios de inicio y finalizacién de los juegos de carnaval en Montevideo, y durante
la noche quedaba prohibido todo disfraz con careta, pintura o cualquier cosa que oculte
o desfigure el rostro, debiendo entenderse que, todo individuo que infrinja esta disposicion,
serd conducido a la cdrcel piiblica como sospechoso de criminal’.

Interpretando a Woody Allen podemos decir que tragedia + tiempo = comedia,
y es casi como suena el siguiente Decreto de la Presidencia de la Republica del 7 de
marzo de 1892, que dice en su resolucién:

Articulo 1° - Suprimese el juego de Carnaval en todo el territorio del Estado.
Articulo 2° - Comuniquese, publiquese, etc.

Este tan breve como contundente Decreto implicaba la suspensién no solamente
del juego sino también por anadidura los dos dias feriados de lunes y martes de Car-
naval, tal como lo amplia Ferndndez Saldafia en sus publicaciones.

El Carnaval advierte también, al igual que todas las expresiones artisticas, que
como herramienta social ha sido reconocido o desconocido, segiin los contextos y ta-
lantes de gobiernos, partidos o movimientos sociales de turno. Por ejemplo, durante
gran parte del SXX, los sectores de la izquierda uruguaya manifestaban que el Carnaval
era una herramienta que distraia al pueblo de los temas profundos e importantes.

% José Marfa Ferndndez Saldana (19 de enero de 1879, Salto - Montevideo, 16 de diciembre de 1961)
historiador, escritor, periodista y abogado uruguayo.
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Por eso, si bien siempre tuvo desde la murga puntualmente una posicién de de-
fensa social y critica satirica a la clase politica, recién a fines de la década de 1960, la
izquierda se conforma como un protagonista importante con discursos nuevos con
respecto a los acostumbrados en los tablados. Una nueva voz para ese espacio inte-
grador que siempre habia ofrecido el tablado. Y no era casualidad. Eran tiempos con-
flictivos en nuestra sociedad. Repercusiones de la crisis que comienza a finales de los
cincuenta, la respuesta de los trabajadores logrando la unificacién sindical en una
tinica Central, la irrupcién de la guerrilla, la suspensién de garantias constitucionales
por parte del Gobierno, entre ellas por supuesto la libertad de expresién, y todo un
proceso que propiciara el golpe de estado de 1973.

El Carnaval vive como un ciudadano mds, y sufrié la dictadura civico-militar
como un ciudadano mds. Censura, prohibiciones, proscripciones. Artistas, agrupa-
ciones, textos.

El primer carnaval en dictadura mostré la rebeldia popular sobre los escenarios,
y las acciones de censura se manifestaban en arrestos luego de las actuaciones y agru-
paciones demoradas en sus recorridos por detenciones en la propia calle. Esto sucedfa
fundamentalmente con las murgas identificadas con la izquierda, tanto en la integra-
cién como en sus repertorios: Araca la Cana, La Soberana, Los Diablos Verdes, La
Celeste, entre otras. Cabe acotar para que el lector conforme el contexto que también
estaban aquellas murgas que en su letra justificaban “el nuevo orden que lograria el

golpe”.
Listamos en pocos ejemplos una pequeia muestra de algunos hechos respecto a
la censura al carnaval durante la dictadura, que desde 1973 se prolongé hasta 1984.

Decenas de detenciones de companieros diezmaron los planteles de los conjuntos; las
proscripeiones de directivos y directores obligaron a constituir sucesivas Directivas de emer-
gencia. Se nos privé hasta del nombre; se nos derogaron los Estatutos y pasamos a llamarnos
AUDICA nombre que ninguno de nosotros, aiin hoy, quisiera pronunciar; se clawsuré
nuestra Sede Social y se nos suspendié la Personerta Juridica. Se nos hurté todo el archivo
documental y fonogrdfico, en una pérdida que demandard el esfuerzo para que el Carnaval
y toda nuestra Cultura no pierdan la memoria de lo mejor de nuestra bistoria.®.

n , luego de carnaval se quita de circulacién el disco grabado por Araca la
En 1973, 1 d al tad | 1d grabad Aracal

ana con el repertorio de ese ano, cuya bajada era un texto que después cobré vida
C | d ya bajad que después cobré vid
propia como cancién unitaria y como simbolo de esa murga y de la resistencia de las
murgas: “La Companera’.

6 DAECPU: (Directores Asociados de Especticulos Carnavalescos Populares del Uruguay) es la
asociacion que nuclea a los Directores Responsables de las agrupaciones de Carnaval.
www.daecpu.org.uy
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“Pepe Veneno” José Milton Alanis, refiriéndose a las censuras y prohibiciones a
los conjuntos de carnaval, cuenta de su “querida Soberana, la cual pudimos sacar a
pasear poquitos afios por las calles de nuestro pueblo y quedara tan arraigada en nues-
tra gente, pienso, pueden haber otras razones, pero no en vano la limitan, la detienen,
la someten, no en vano la hacen desaparecer, no en vano la torturan y la prohiben”.

Las “murgas compaieras” eran demoradas entre tablado y tablado, con la inten-
cién de que al llegar a su préxima actuacién el publico se hubiera retirado o al menos
estuviera molesto con la demora de la murga. Nos referimos a que lograba comenzar
su actuacion mucho mds alld de la medianoche, y por el contrario, el publico intu-
yendo la situacién estaba muy firme en el tablado y recibia a la murga con los mds
fuertes aplausos.

En 1975, el mismo dia del desfile inaugural es prohibida la participacién de la
murga La Soberana, de José Alanis “Pepe Veneno™. La murga no puede participar en
el Carnaval, préximamente José Alanis serd detenido, preso por tres anos y luego exi-
liado. El vestuario de la murga queda a la espera de que su sucesora, Momolandia, lo
reviva el carnaval siguiente.

El ario 1975 fue una dura prueba para todos, la censura que cercenaba los textos de
una determinada cantidad de conjuntos, la probibicidn individual a un niicleo de com-
paiieros de participar en carnaval. Las 21 copias del repertorio para otra tanta cantidad
de censurantes, las ‘invitaciones’ al Ministerio del Interior para discutir cada texto. En esa
vordgine de intenciones confusas, de multiplicadas prohibiciones intentdbamos recomponer
el texto, volverlo a introducir en la censura, sequir ensayando a muerte (porque a como
diera lugar habia que estar en la calle), aprovechar los escudos que portaba la murga (sa-
liamos vestidlos de guerreros romanos), utilizarlos como pizarrones portdtiles y aprender la
letra sobre los tablados. José Maria Silva “Catusa”.

La Comisién de Control, en realidad una Comisién de Censura, obligaba a re-
escribir repertorios enteros o recomponer lo que quedaba luego de tachaduras y re-
cortes. Inclusive en varios casos hasta sugerfan cémo se debian reemplazar los textos
prohibidos. Los conjuntos que no obedecian las advertencias de la censura, también
eran castigados luego del carnaval, con importantes quitas en el premio que recibian.

DAECPU no escapard al autoritarismo del gobierno de facto. En el momento en que
se aprobaban los libretos de los distintos conjuntos por la Comision de Control, un desta-
camento mil tar se presenté ante la Comisién Municipal de Fiestas y los retird llevindolos
a la Region Militar N° 1, donde hubo que realizar agotadoras gestiones para que los de-
volvieran aprobados. Todo esto sucedia a contadas horas del Desfile Inaugural del Carnaval
1975

750 afios de DAECPU - Montevideo, Uruguay — 2002.
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Los autores de nuestro Carnaval fueron logrando brechas en el muro de la cen-
sura. Con mafia, con Arte, escondian en sus repertorios guinadas de esperanza para
cantarlas en los tablados. Algunas tan pequenas que la censura no las vefa, otras tan
enormes que la censura no las comprendia. Asi encontramos notables humoradas con
mensajes complices, parodias como Juan Salvador Gaviota.

El Arte del Carnaval en escena, se comunicaba con su pueblo a través de los
textos, de los gestos, de las muecas, del temperamento de la seleccién musical sobre
la que se cantaba y bailaba, de la simbologfa que sobrepasaba incluso a la intensién
original de los artistas. En este sentido, hay muchisimos ejemplos, como la cancién
“A una mano paloma”, autoria de Julio Julidn y que se popularizé con la interpreta-
cién de la murga Falta y Resto, donde un texto escrito con determinado espiritu,
luego propuesto en un contexto de prohibicién de comunicacién colectiva, y que
contiene ademds elementos y componentes que la simbologfa universal relaciona con
la misma esperanza que se reclama popularmente, se escapa de aquel alcance pri-
mordial.

Victor Vézquez Alonso, dice al respecto en su articulo “La libertad de expresién
artistica. Una primera aproximacién”: “(...) Su significado deja de ser propiedad del
autor desde el momento en que la sociedad se apodera de ella, pudiéndola convertir
en simbolo de algo completamente ajeno a la voluntad originaria de su creador”.

Es que el Arte desde su funcién ideoldgica referenciando a Sara Lasso, transmite
el pensamiento de movimientos sociales, politicos, religiosos, etc., a través de su obra.
Pero pueden ser los pensamientos del artista, de quien ha encargado la realizacién de
la obra o transformarse por el pensamiento de quien lo aprecia.

Debemos en cada caso del Arte y por supuesto también en el Carnaval, més alld
de lo afectivo y pasional que ostentamos todos los carnavaleros, ser capaces identificar
la Obra de Arte, el Artista y el Arte en si mismo.

En este sentido, a todo el caudal de produccion artistica del Carnaval en tiempos
de dictadura y censura despiadada, a todo lo que los artistas colectiva e individual-
mente aportaron y construyeron en esa linea también consideramos fundamental el
rol del Carnaval como expresién artistica: En tiempos en los que estaban prohibidas
las reuniones, las manifestaciones, los encuentros y las marchas, el Carnaval se muestra
como un espacio donde podian encontrarse cientos de personas, manifestar conjun-
tamente, expresarse con un aplauso comun dirigido a una actuacién pero cémplice
con todas las otras personas que también aplaudian como en medio de una manifes-
tacién. El tablado era un bastién donde se cantaba al unisono una bajada de murga
como si se tratara del himno nacional, donde se lograban ver en las coreografias como
el flamear de bandeas.

Incorporando la dimensién del tiempo logramos vincular la produccién artistica
con su contexto histérico. Aun cuando reflejar el entorno no fuera el propésito fun-
damental del autor, las Obras de Arte, especialmente las producciones de Carnaval,
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nos resefa su contexto y la cultura de la que proviene. Cudnto mds en ese periodo
donde se buscaba directamente tener influencia en su realidad.

Esta condicién que consolidaba al tablado como trinchera y al carnaval como
herramienta de actividad colectiva frente a las prohibiciones establecidas, més alld de
los limites fisicos y temporales del propio tablado (porque ya el regreso a casa era sin
el resguardo de dios Momo, por supuesto, y circulando entre los miedos y los silen-
cios), tuvo consecuencias importantes. Se involucraron y participaron en el Carnaval,
artistas y ptiblico que no eran participantes de carnavales de tiempos anteriores, y lo
anotamos como dato de la realidad, no como juicio. Surgen nuevas propuestas dife-
rentes en el escenario, y la realidad social cada vez mds fuerte, comenzé a distanciar
desde los gustos y fundamentalmente desde la rebeldia popular frente a la dictadura,
aquellos conjuntos con actuaciones “cldsicas” de carnaval, y las expresiones artisticas
que asumian posiciones méds comprometidas y jugadas con el movimiento social.

Hay muchisimas bibliografia sobre el tema del Carnaval de Montevideo durante
la dictadura, muy calificada y de muchisimo valor, por lo que recomendamos su lec-
tura, pero extendernos en esa linea lamentablemente nos ubicaria fuera del alcance
del tema propuesto para este Encuentro, por lo que seguiremos hilvanando apuntes
sobre consecuencias del efecto mariposa que pudo tener aquellas condiciones iniciales
que impuso la censura.

A partir entonces del reposicionamiento del Carnaval, fundamentalmente de la
murga como su buque insignia (sin dejar de reconocer manifestaciones o propuestas
que se dieron claramente en otras categorfas), podemos notar el cambio en la com-
posicién del publico carnavalero, textos que lograban mover con inteligencia estraté-
gica la rigidez de los limites y de las trincheras. Luego de algunos afios donde el filtro
de la censura era impenetrable, seguramente porque apostaba a censurar todo lo que
se ponfa delante, asoma a finales de los setenta, un cuplé de critica directa en lo social
y politico que suben al tablado Los Diablos Verdes, que interpretaba Walter “Upa”
Garcia, otros conjuntos envolvian con disfraces tanto jocosos como nostalgicos, men-
sajes de afioranza sobre los tiempos pasados del pais, pero implicitamente criticando
cambios que se segufan imponiendo.

En la primera década de los ochenta el movimiento popular se unifica y consolida
ante la dictadura; el Carnaval fortalece su rol en ese sentido. Surge en 1980 La Reina
de La Teja; nace con el objetivo de ser protagonista en los cambios y lo logra. Ese
mismo afio el pueblo rechaza un plebiscito que la dictadura propone para “atorni-
llarse” en el poder. Ese resultado, concertado y festejado en silencio, fue una alerta
para algunos y esperanza para muchisimos. Nuevos titulos, con perfiles artisticos mds
teatrales, acompafan a “La Reina”, a “Araca’, a “Los Diablos”.

En el afo 1983, el cuplé “Murga La...” de Falta y Resto, con autorfa de Raul

Castro, resume la esencia de la censura y la muestra en su extremo mds ilégico. Se
y

presentaba un personaje que dada las censuras propone la creacién de una murga sin
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componentes, ni musica, ni textos, pero que igual los “responsables de la censura” en-
cuentran motivo para criticarlo. Era el carnaval posterior a elecciones internas, con
partidos y lideres politicos proscriptos. Los cédigos entre el tablado y la platea siguen
vigentes.

El Carnaval, més precisamente las murgas, habian experimentado una “muta-
cién” sin retorno hacfa esa funcién. Se pondera y se valoriza esa propuesta, tanto que
a nivel de prensa, marketing y hasta popular, se clasifican marcando su grado de com-
promiso entre “tradicionales” y “compaieras” (identificando esas lineas con dos ba-
rrios, La Unién y La Teja, respectivamente). Obviamente las simpatias acufiadas por
los conjuntos marcados politicamente, y la llegada de ese publico que se acercé al
Carnaval como herramienta politica, todo esto generé miradas algo distantes hacia el
resto, hacia determinados conjuntos y estilos, que se asociaban con una posicién in-
diferente frente a la realidad del pais.

La censura siempre lastima y oprime, pero a la vez como efecto contrario agrupa
a aquellos que la sufren y los eleva frente al piblico, que les reconoce la tenacidad de
su resistencia. Con el tiempo veremos que ese cambio en la composicién del publico,
y las preferencias por esas expresiones artisticas, crecientes y cada vez mds firmes hasta
el final de la dictadura, y que permanecen una vez reconquistada la Democracia, ten-
dré efectos posteriores, donde la propuesta pasa a representar a parte de la sociedad y
como consecuencia otras expresiones (algunas efimeras y algunas histéricas) son des-
valorizadas y desestimadas, y parte del piblico termina por alejarse de los tablados.

Se ordend la detencion del Delegado de DAECPU y sélo la encendida defesa que de
él hizo don José Antonio Lungo le salvé de la cdrcel. Recién en 1985 se recuperan algunas
conquistas. Vuelve el reglamento municipal a establecer fallos por rubros. Se eliminan los
jurados deliberantes, se restablecen los premios por puntaje. Se respeta el veredicto de las
urnas. (...) Costd mucho tiempo de gestiones, pues toda la documentacion de la vieja
DAECPU habia desaparecido y nada se encontraba en oficinas estatales. Pero al fin se
logrd®,

Llegardn luego nuevos movimientos a llenar vacios que se generaron en el Car-
naval, como consecuencia de aquella censura y de la propia resistencia popular. Esos
vacios tienen que ver con participacién, con el humor, con la poética murguera y car-
navalera. Entonces, concluimos en que la sociedad y el carnaval fueron acumulando
cambios, y podemos decir que atin los siguen acumulando. Los cambios impuestos
por la censura no fueron contrarrestados por los cambios necesarios para su resistencia,
y tampoco fueron estos dos, neutralizados por soluciones posteriores, sino que por el
contrario cada uno de estos movimientos sumo variaciones mds o menos aceptadas,
mds o menos profundas, pero generalmente alejando al carnaval de sus condiciones
previas, ya tan lejos de las iniciales.

8 Fuente: 50 afios de DAECPU - Montevideo, Uruguay — 2002.
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En 1991 se produce un hecho que tiene que una trascendencia fundamental en la
faz reglamentaria del Carnaval: desaparece la Comision de Control que fiscalizaba los re-
pertorios.

Quedé abolida toda posibilidad de censura. Los Directores se autorregulardn en sus
textos y solo el control del INAME® como proteccion a la minoridad expresa la intervencion
del Estado en materia de letras. El sistema de libertad ha funcionado sin contratiempos'’

5. LA CENSURA CORPORATIVA, EL NEGOCIO

La Cultura es manufactura de la produccién artistica, y como resultado tiene un
valor de cambio. El Arte se convierte en un producto mds y aparecen intermediarios
e intereses que ponen en circulacién las propuestas.

El atributo comercial en el Carnaval montevideano ha ido ganando peso a lo
largo del siglo pasado, y ya en el S. XXI su influencia crece exponencialmente. En
este sentido, el carnaval vuelve a mostrarnos que acompaia a la sociedad en sus cam-
bios y tendencias, y como tal es vulnerable en algunas ocasiones a decisiones empre-
sariales. Hasta dénde el andlisis de la mirada del empresario, entiende o tiene en cuenta
el carnaval, la naturaleza del carnaval y del artista carnavalero.

Un caso particular vivié por ejemplo el actor de carnaval Carlos Nipoli. El era
componente del conjunto de parodistas Los Gaby’s, que marcé un antes y un después
en la categorfa, impulsando y logrando cambios estéticos y técnicos que luego fueron
adoptando todas la agrupaciones de esa modalidad. Su principal sponsor publicitario
era una empresa de bebidas refrescantes con una marca muy importante en el mercado
mundial. Esto implicaba que se cantaba su jingle en los tablados y se producia mer-
chadising con regalos al ptiblico promocionando la marca.

Casualmente, Nipoli una de las principales figuras de esos parodistas, en su ac-
tividad laboral cotidiana era empleado de la marca que competia en el rubro bebida
y en todos los mercados con aquella de la publicidad. Estamos hablando de tiempos
en los que carnaval no se televisaba, la influencia en el mercadeo de los conjuntos de
carnaval era bdsicamente a nivel popular y de los tablados.

Un dfa, las jerarquias locales de la empresa donde trabajaba Carlos lo citaron
para advertirle que debfa elegir entre mantener su trabajo en la empresa o seguir ac-
tuando en carnaval en conjuntos publicitados por la otra marca. La légica decisién,

9 INAME: Instituto Nacional del Menor — A partir de 2004 INAU: Instituto del Nifio y Adolescente
del Uruguay. Es el organismo rector en materia de politicas de infancia y adolescencia en Uruguay
con el cometido de promover, proteger o restituir los derechos de los menores de 18 afios.

10° 50 afios de DAECPU - Montevideo, Uruguay — 2002.
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con el empleo en juego y en tiempos dificiles de nuestro pais en ese y otros aspectos,
nos privé de disfrutar por algunos afios del excelente actor que antes y después hizo
reir y emocionar al pablico de todos los tablados.

Otra situacién dada, ésta en la primera década del 2000, fue la siguiente: Para la
televisacién diaria del Concurso de Carnaval, se habia acordado (suponemos) un equi-
librio de intereses entre el carnaval presencial con venta de entradas y el carnaval te-
levisado. La televisacién comenzaria a partir de la mitad de la etapa, y de los cuatro
conjuntos que participan cada noche en el Concurso, se emitirfan en directo el tercero
y el cuarto, y seguidamente se transmitian en diferido los dos primeros de esa jornada.
Una discusién, ya fuera por temas personales o corporativos entre un conjunto y la di-
reccion de ese canal, desembocé en la decisién empresarial de que el conjunto de cierre
de ese mismo dia no se televisaba. Las jornadas del Concurso, por lo menos en aquellos
afios estaban planificadas para que los cierres de etapas fueran protagonizados por con-
juntos con gran convocatoria, lo que hace suponer que ademids de la difusién del es-
pectdculo del conjunto, eran esperados con expectativas por el publico televisivo. Si
bien se puede esgrimir que se dieron solamente algunas excepciones de este tipo o de
corrimiento de horarios de actuacién (considerar también que se trata de la presenta-
cién en un concurso oficial) por temas de orden exclusivamente televisivo, queda como
conclusién que estd latente la posibilidad de que un conjunto, en un concurso oficial,
en el carnaval, pueda tener tratamiento diferente para la emisién de su espectdculo.

Conscientes de que nos aleja un poco del alcance estricto y rigido del tema de
censura, pretendemos abrir un paréntesis que tiene que ver con algunas tendencias
que en definitiva inhibieron cierta participacién en carnaval, por lo que creemos que
aporta a completar la visién general de la actividad y roles de los involucrados. Te-
niendo en cuenta este desvio, serd lo mds esquemadtico posible.

Durante las primeras décadas del S. XX los tablados eran levantados y organiza-
dos por comisiones de vecinos, y el publico en general concurria gratuitamente a pre-
senciar las presentaciones de las agrupaciones. A mediados de Siglo, los tablados pasan
funcionar en clubes sociales y deportivos, ya con costo de entradas, plateas y ventas
dentro del predio. Estos tablados generalmente estaban publicitados y soportados por
los comercios del barrio, por los “boliches” del barrio, y los costos de acceso ya signi-
ficaron un cambio con respecto al publico original.

Al final del S. XX ya comienzan a aparecer los llamados tablados comerciales,
con enormes capacidades de mds de 1.200 personas, algunos de 3.000 y el mds grande
alberga 4.800 personas sentadas, recibiendo alrededor de 3.500 espectadores diarios.
Estos mega-escenarios, cuentan con importantes plazas de comidas, stands de venta
de merchadising, promociones de pagos para las entradas, etc. Esto también implicé
un reemplazo en el pablico, probablemente tenido en cuenta en la gestién del cambio.
Paulatinamente han ido desapareciendo los tablados de los clubes, aunque se han re-
alizado acciones para que nuevamente algunas comisiones de vecinos organicen ta-
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blados barriales, con entradas bonificadas y especticulos en parte subvencionados,
que pasan la decena en cada carnaval. Podriamos casi trazar un paralelismo con el
mismo movimiento que desplazé a los “boliches” del barrio por las grandes superficies
comerciales, centralizando comercialmente el espacio y dirigiendo a las gentes de los
barrios hacia ellas.

La centripetalidad de los lugares actita en la centrifugalidad de las personas. Michel

Maffesoli, estudiando el comportamiento de las tribus

Tenemos entonces una secuencia que indica que los escenarios de carnaval han
ido cambiando su ubicacién fisica y su auditorio, alejindose de sus caracteristicas y
entornos originales, trasladindose de los barrios que lo impulsaron inicialmente, hacia
puntos mds centralizados, otros niveles, otros costos y caracteristicas que estdn mds
cerca de lo turistico, provocando una suerte de “usurpacion” de la fiesta. Para el Car-
naval esto tampoco fue gratis, claro. Esto resulta evidentemente en que hay niveles
sociales populares a los que cada vez les resulta méds complicado acercarse a la fiesta
mds popular de Montevideo, sin juegos de palabras. Etimolégicamente no es una cen-
sura porque no es una prohibicién, pero sin duda son restricciones generadas como
consecuencia de determinadas decisiones llevadas a cabo.

6. LA CENSURA SOCIAL

En el Uruguay vivimos tres millones de uruguayos, tres millones de Directores Técnicos
de Fuitbol y tres millones de Directores de Murgas, que a la vez somos los mismos tres mi-
lones. (...) La murga se puede definir como “Comedia Musical Politica”. Comedia: porque
convierte la realidad en alegria, en sdtira, ironta, a la vez que por la caracteristica de te-
atralizacién de este Carnaval. Musical: por razones obvias e inberentes al Carnaval. Po-
litica: en el sentido de que busca incidir en la realidad que lo contiene.” Rail Castro, en
el Seminario “Trabajo en Carnaval” que organizé la Escuela de Artes y Oficios de
Carnaval “Juan Antonio Iglesias”.

Podemos extender esa definicién a todas las expresiones artisticas que conviven
en el Carnaval montevideano. Montevideo siempre fue por su calidad de cosmopolita,
por su capacidad y ejercicio de recibir inmigrantes de muy diferentes origenes, tanto
de nacionalidad como de clase social, una ciudad integradora. La generacién misma
de la nacién y de la identidad del uruguayo tiene que ver con la convivencia de esas
culturas. Y podriamos decir que particularmente los tablados jugaron un rol inclusivo
fundamental en ese relacionamiento.

Rescatamos el siguiente articulo del Diario El Dia, de Montevideo, en su edicién
del lunes 22 de enero de 1894.

Por lo mismo que el teatro es nuestra iinica pasion artistica, ha adquirido en los 1il-
timos afios en el Rio de la Plata, una importancia extraordinaria. Casi se podria afirmar
que no existe capital europea que pueda pagarse el lujo que se dan anualmente Buenos
Aires y Montevideo, congregando en sus escenarios a las mayores celebridades del arte.
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En estos itltimos diez afios, han desfilado por delante de nuestros piiblicos Sarah Bern-
hardt, la Patti, la Duse, la Tassero, la Theodorini, la Gabbi, la Pantaleoni, la Ferni, la
Stahl, la Scalchi, la Borghimamo, la Dalty, la Judic, la Zelo Duran, la Pia Marchi, la
Pozzana, la Tubau, la Gini Pizzorni, la Reiter, la Lender, la Leonardi, Tamagno, Massini,
De Negri, Boudoresque, Stagno, Marconi, Engel, Cocquelin, De Lucia, Maurel, Novelli,
Emannuel, Calvo, Kaschmam, Battistini, Castelmary, Tamburlini, Vico, Valero, Menotti,
Gabrielesco, Pasta, Garges, Zamagois, Milzi y unas cuantas eminencias mds; es decir, todo
lo que ha descollado, todo lo que se ha destacado en cualquier género, ya serio, ya cémico,
ya dramatico, ya lirico. (...) Nos han rendido el tributo de su talento, de sus excepcionales
condiciones, de su maestria en el arte.

De algunos, y no los menos célebres por cierto, hemos obtenido las primicias del genio,
la virginidad de la gloria. La fuerza impulsiva del éxito que les ha dado un nombre uni-
versal, salié para Gayarre del Teatro Colén de Buenos Aires; para la Duse y la Pantaleoni,
del teatro Cibils de Montevideo.

Hemos otdo a Mascagni antes que Viena; a Wagner antes que Paris. Mientras Italia
apenas conoce a los principales artistas franceses, y Francia ignora los méritos de los mas
eminentes intérpretes italianos, nosotros hemos hecho juicio acerca de unos y de otros, los
hemos apreciado y los hemos comparado con los artistas esparioles, alemanes e ingleses.

Por algo somos naciones cosmopolitas.

La cultura de Montevideo fue desde siempre fundamentalmente teatral, y eso
también lo reflejé en la caracteristica de su Carnaval. En los escenarios populares, las
distintas colectividades mostraban su arte tradicional. Y asi el Carnaval de Montevideo
subié a sus tablas Mazurcas, Valses; Polkas, Tarantelas, Tangos, Pasodobles, Marchas,
interpretados por los propios inmigrantes, ritmos que fueron adoptados y son soporte
musical de muchisimos éxitos carnavalescos locales. A la sobria interpretacién artistica,
se le integré en estos escenarios populares la gracia y el ingenio carnavalescos, y en-
tonces, ese humor permitié que interactuaran todas esas culturas. La ironia y la sdtira
iban deslizéindose de una colectividad a otra remedando costumbres y dialectos (pro-
pios y ajenos).

Estos pdrrafos y citas anteriores, pretenden servir como ambientacién de una
traza inicial, para poder detectar y considerar cambios que se originaron en conductas,
costumbres o movimientos sociales, relaciondandolos con nuestro tema central a través
de sus consecuencias reflejadas en juicios o acciones sobre los espectdculos o artistas
de carnaval.

: 11 ; :
Michel Maffesoli  expone que las nuevas fuerzas tienen que generar su propia
institucionalidad y no ser absorbidas por la institucionalidad previa.

11 Michel Maffesoli (n. Hérault, 14 de noviembre de 1944) socidlogo francés, considerado uno de los
fundadores de la sociologia de la vida cotidiana v conocido por su andlisis de la posmodernidad, la
imaginacion y, sobre todo, por la popularizacion del concepto de tribu urbana.
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El permanente cambio del humor en las sociedades genera la bisqueda orgdnica
de nuevas expresiones y la natural desvalorizacién de las anteriores. De cualquier ma-
nera, siempre se puede decodificar un equilibrio en los tiempos carnavaleros que re-
sultan ciclicos, y ver las profundidades concéntricas relaciondndose cada periodo con
los anteriores, en momentos y tipos de cambios. Quiere decir que periédicamente el
carnaval ratifica en su rol social y cultural, reeditando un esquema estructural, a la
vez que renovando sus estilos y talantes.

En esta dindmica el humor se renueva, fundamentalmente por un estimulo ex-
terno (ritmos sociales, influencias culturales, globalizacién, etc.), alcanzando igual-
mente al artista que refresca su propuesta, como por el receptor que reclama esos
cambios.

Esta situacién se puede observar en todos los tépicos que conforman la propuesta
de especticulo.

* En los personajes: aquellos personajes construidos sobre estereotipos de género,
de raza, de religion, de colectividad, nacionalidad, etc. que fueron soporte de
gags y cuadros humoristicos histéricamente; si bien siguen apareciendo y el
publico sigue validdndolos, las perspectivas y visiones contempordneas no acep-
tan estas representaciones estereotipadas.

En los integrantes: salvo ejemplos originales del S. XIX y excepciones en casi
todo el recorrido del S. XX, el Carnaval estuvo compuesto por integrantes mas-
culinos. La presencia importante de la mujer se vio reservada casi exclusiva-
mente a la dltima década y media del S. XX. Por supuesto desde siempre
existieron roles femeninos en las categorias Revistas y Comparsas de Negros y
Lubolos, y durante la permanencia de Escuelas de Samba, porque la manifes-
tacion de la danza y la representacién ancestral de los personajes tipicos asi lo
exigian y es lo natural. En las categorias de representacién, como Parodistas,
Humoristas y fundamentalmente la Murga como manifestacién machista, la
presencia femenina fue excepcional. El Carnaval propuso y la sociedad aceptd
como mds carnavalero el personaje femenino interpretado por el hombre. Aun-
que también podemos asociarlo al antiguo teatro donde sucedfa eso mismo.
Siguiendo con la murga, el timbre de voz femenina no era (es) admitido entre
las voces cascadas y entonadas “de costado”.

* Obviamente en los textos, en la estética y en la propuesta escénica.

El impacto de la industria creativa en el Carnaval, ha generado diversos cambios.
La dimensi6n turistica que adquirié; las acciones organizativas que tienen que ver con
captar nuevos puiblicos de otros segmentos; la promocién de determinados estilos de
espectdculos; la estratégica incorporacién de artistas o agrupaciones carnavalescas como
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componentes promocionales oficiales; la moda de hacer carnaval; la moda de consumir
carnaval; los impulsos hacia la gestién del carnaval como nicho econémico; el foco de
los medios de difusién y las redes sociales, entre muchos otros. Cada uno de ellos puede
convertirse en un tema de andlisis por su diversidad, pero tienen en comun efectos que
ponderan determinado fraccién o expresion, en detrimento del resto.

Mias alléd de la riqueza cultural o la posibilidad artistica de las expresiones carna-
valescas, hoy en dia el participar de alguna manera linda con el esnobismo. Las grandes
cuestiones populares tienen la cualidad de convencer a quien se incorpora, de que
participa en algo masivo, pero que todo comenzé cuando él llegd. Esto promueve que
las olas de difusién, las tendencias o apoyos a determinados estilos, agrupaciones o
artistas directamente, coincidan con olas de incorporacién masivas y esos estilos pro-
mocionados se constituyan en referentes “generacionales”, que a veces coinciden y
otras no tanto, con los referentes naturales, histéricos o legitimos.

Las nuevas tecnologfas de la comunicacién aplicadas a la difusién o inclusive a
la propagacion del Carnaval, hace que esponténea y vertiginosamente queden dentro
de su “radio de accién” individuos que no son “nativos” del Carnaval. Esto no deja
de ser desde determinado punto de vista, parte del argumento de permanencia en el
tiempo de la fiesta carnavalera, pero también logra desequilibrios.

El Carnaval es un Arte, deciamos al comienzo. Todo arte tiene c6digos y es ne-
cesario manejarlos para entenderlo, para dimensionarlo, para respetarlo y para dis-
frutarlo. No son necesariamente iguales las opiniones sobre una velada de ballet, de
una persona entendida o de alguien que no tiene formacién ni idea de sus claves. Su-
cede con el canto, con la pintura, con la escultura. También con el Carnaval.

La diferencia que surge rdpidamente en un andlisis primario es que la posibilidad
econémica que mana del Carnaval y en varios rubros, hace que su tratamiento sea rd-
pido y masivo, entonces tenemos nuevos “aficionados” que se encuentran de repente
viendo o escuchando un especticulo de carnaval sin entender la necesidad de conocer
sus c6digos, y lo critican positiva o negativamente segin los cédigos que aplican al
Arte que ellos desarrollan o a los esgrimidos en su actividad. El grado de incidencia
como referente de opinién que ostente esa persona, atin en otros temas, puede im-
pactar proporcionalmente en una visién que se pueda formar sobre ese conjunto o
artista.

En ese mismo sentido, tenemos la actividad de varios colectivos que reaccionan
ante propuestas carnavalescas casi como si no las consideraran carnavalescas, pero en
realidad era que su mirada no entendia el filtro carnavalesco.

Por ejemplo, la murga Agarrate Catalina realizaba en el afio 2010 un cuplé que
tenfa como personajes a los Charrtas, indigenas que vivian antes de la colonizacién
en el sur de nuestro pais. Como cuplé carnavalero que era, tocaba con ironfa varios
de los puntos que desde la educacién escolar nos ensefiaban sobre la vida de los Cha-
rrias. Sin embargo el colectivo que representa a las organizaciones de descendientes
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de indigenas, hizo llegar sus reclamos por ese texto. Algo parecido pasé sobre una ac-
tuacién del conjunto de humoristas C4, cuya principal figura Walter “Cucuzi” Brilka
interpretaba a un superhéroe gay. “Cucuzi” se rie y ha hecho reir interpretando en
carnaval papeles de borracho, gay, judio, gallego, ha hecho de Franco, del Papa, del
presidente uruguayo, todos personajes sobre los que trata una enorme porcién de los
textos carnavalescos. En este caso una nota subida a la red social de un connotado co-
re6grafo uruguayo, criticaba ese personaje y tildaba al actor de homofébico. Dada la
repercusién que ha ganado, creo que sin proponérselo, en los tiltimos afnos la farindula
de nuestro Carnaval, todos los medios hicieron a partir de estos dos ejemplos progra-
mas €nteros.

Probablemente quienes criticaron estas actuaciones no conocen ni el cédigo del
Carnaval ni su historia, porque nada mds inclusivo y respetuoso que nuestro carnaval,
donde desde sus inicios convivian tanto en el escenario como en la platea, razas, sexos,
nacionalidades, niveles sociales, edades, niveles de educacién, distintas actividades y
oficios, etc.

También tenemos algunos casos donde desde dentro mismo del carnaval se pro-
vocan situaciones que resultan de restricciones indirectas o sugeridas. Como caso con-
creto: Se sucedieron durante algunos carnavales algunas referencias y criticas repetidas
y constantes desde los textos e insinuaciones de un conjunto del concurso hacia otro.
Siempre apuntando a ése mismo conjunto, lo que impide diluirlo en “un estilo de
critica” del conjunto y lo convierte frente al piblico en general, pero ademds frente al
publico seguidor de uno y otro conjunto, en un distanciamiento entre ambos.

Esto derivé en que el director del conjunto que se sintié agraviado solicité a los
tablados de Carnaval, que no lo colocaran en la programacién de ningin tablado el
mismo dia que al conjunto que lo criticaba. Aqui también tall6 la oportunidad de
mercado del carnaval, porque légicamente los tablados comerciales se inclinarian por
aquel conjunto mds taquillero para su programacién. Aqui no analizamos quién tiene
razén sino que desde una actitud y su consecuencia, se llegé a que los tablados tenian
que elegir por uno u otro, lo que impedia la actuacién de uno u otro, y el disfrute del
publico de alguna de las dos propuestas.

Veremos ahora otras situaciones que también tienen como consecuencia impac-
tos en el desarrollo del carnaval, en este caso determinando la clausura o suspensién

de tablados.

La accién de los propios vecinos, presentando denuncias por ruidos molestos,
ha derivado en la suspensién o directamente el cierre de tablados durante el carnaval
o la prohibicién de su organizacién. También se repite esta misma situacién en cuanto
a los ensayos de las agrupaciones de carnaval. Es un recurso que comenzé a darse y a
repetirse hace ya algunos afos, sobre el que rescataremos los siguientes articulos.

Los espectdculos de Carnaval son otro de los grandes generadores de denuncias de ruidos molestos,
segtin reconocié el Defensor del Vecino. Aunque advirtié que los ensayos son actualmente el mayor problema.
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A raiz del trabajo con los propietarios de los tablados se logré que la mayoria de ellos
comenzara a ‘ajustar los niveles sonoros” a la reglamentacion, incluso algunos empresarios
controlaban personalmente el sonido con aparatos adquiridos por ellos mismos. El cierre
de los tablados de la Mutual y el Club Albatros, dos escenarios que segiin Rodriguez “no
estaban en condiciones de albergar tablados’, contribuyé a disminuir la cantidad de de-
nuncias.

Sin embargo, sostuvo que en los iltimos anos comenzaron a llegar muchas denuncias
de ruidos molestos por los ensayos de los conjuntos del Carnaval, que se realizan general-
mente en bares o clubes sociales. “Son lugares que no estan habilitados para realizar espec-
tdculos piiblicos”, indicd, explicando que el sonido que producen los conjuntos llega a los
VeCcinos.

Ademds, cuando los ensayos van avanzando, los conjuntos terminan realizando ver-
daderos especticulos piiblicos, con espectadores y hasta vendiendo bebidas y alimentos’,
alerté el Defensor del Vecino. En ese sentido, explicé que “como para la Intendencia no son

»12

espectdculos piiblicos no estdn regulados, pero en mi opinion si lo son”.

El Defensor del Vecino recibié denuncias que desembocaron en suspensiones de
locales de ensayos, suspensiéon o incluso cierre de tablados, algunos de ellos emble-
midticos en la historia del carnaval montevideano.

Considera y resuelve entonces el Defensor del Vecino de Montevideo:

Que en atencidn a lo expuesto esta Defensoria entiende que para el desarrollo de una
actividad que forma parte de nuestra cultura uruguaya, de la cual muchos montevideanos
disfrutan en los periodos de carnaval, y que tanto la IMM como otros organismos del Es-
tado promueven , resulta imprescindible desarrollar mecanismos muy claros de:

* Ubicacion geogrdfica de los escenarios, incluyendo consultas a los vecinos potencial-
mente afectados.

* Exigencia de proyectos de instalaciones aciisticas acorde a la actividad y al lugar de
emplazamiento, previo a otorgar habilitaciones.

* Control estricto en el cumplimiento de la normativa, para encontrar una articula-
cidn armdnica, entre el interés ciudadano de aquellos montevideanos que desean
disfrutar de los escenarios de carnaval y aquellos vecinos que viven en las cercanias
de los escenarios y ven vulnerados sus derechos bdsicos de descanso y de disfrute de
un ambiente sano desde el punto vista sonoro y en la desvalorizacion del valor de

las viviendas.

* Articulacion entre los servicios municipales para una aplicacién clara y contundente

12 Montevideo Portal 2013
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de la normativa, tomando ésta como la herramienta para la proteccion de los de-
rechos individuales y colectivos.

* Adecuacion de los niveles de ruidos acordes con estudios internacionales y recomen-

daciones de la OPS, en relacion al cuidado de la salud.

Algunas de las consecuencias de estas denuncias, tienen que ver con acciones que
obligan a cambiar de escenario al encuentro de Carnaval de Las Promesas y al En-
cuentro de Murga Joven. El escenario ya natural para estas actividades es el Espacio
Cultural del Paso de las Duranas, y su cambio de lugar guarda implicitamente una
restriccion.

La preocupacién surge a raiz de las miiltiples denuncias por ruidos molestos que pre-
sentd en la Intendencia de Montevideo (IM) un vecino de la zona. Por parte de la IM y
del municipio C se recalcd que no hay intenciones de cerrarlo pero si deben atender las de-
nuncias presentadas por lo que se estdn buscando soluciones técnicas que atentien el ruido.
El alcalde del municipio C, Rodrigo Arcamone, dijo que entiende la presencia del espacio
cultural, pero que también es ‘necesaria la convivencia con los vecinos del entorno’. Lo que
estd haciendo el Municipio es contratar el servicio técnico para que técnicos en acondicio-
namiento actstico nos expliciten cudles serian las mejoras necesarias para que el impacto
auditivo en los vecinos disminuya, indicd'.

Otro ejemplo, El Tablado del Club Albatros:

La Intendencia Municipal de Montevideo (IMM) multé al club Albatros con la sus-
pensidn, por tres dias, de los ensayos previstos en su cancha abierta, espacio donde trabaja
Zingaros. La decision fue tomada tras la denuncia realizada por vecinos de la zona, por
‘ruidos molestos’. Tras la determinacion, los dirigidos por Ariel ‘Pinocho’ Sosa suspendieron
el especticulo previsto para el sdbado en el que participarian varios artistas invitados,
segiin dijo Marcos Lacaze, componente del grupo. La sancién al club se produjo tres afios
después de la clausura definitiva de tablado por parte de la comuna, que dio lugar al in-
sistente reclamo de los vecinos. Ademds, funcionarios municipales vigilan celosamente los
diferentes locales de ensayos, buscando que los grupos no excedan los decibeles sonoros ni
los horarios establecidos'.

7. LA AUTOCENSURA; CONTRA LA PROPIA ESENCIA

Consideramos al Carnaval como la fiesta de la libertad donde el decir de los pue-
blos puede tomar forma y voz, para expresarse. Ante esta definicién, cémo se puede
entender la autocensura en la propia calle, en el propio tablado. De todas las il6gicas
que juegan como argumento para la censura en esta fiesta, seguramente la mds extrema

13 Telenoche 22 de julio 2017.
14 Todo Sobre Carnaval — Enero 2004
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de todas es la autocensura. Es a todas vistas la que més se contradice con la propia
esencia del Carnaval. La autocensura propone un enfrentamiento con la naturaleza y
con la identidad misma del Carnaval y del carnavalero; lo sitda en el espacio natural
de la libertad, cercendndose la libertad a si mismo.

La autocensura logra enfrentar al Carnaval con su contenido original, ya que
evidentemente quien prefiere excluir determinado tema de un repertorio, ya lo ha
manejado. No se puede excluir ni obviar algo en lo que no se pensé.

Se estin acabando los letristas de real ingenio, eso de la nueva creatividad es bastante
discutible y no ficil de interpretar, y la mejor prueba es que la gente se rie poco y nada en
cualquier presentacion carnavalera. .. La diversion del piiblico es primordial y pocos libretos
apuntan a ello... Algunos conjuntos estdn perdiendo convocatoria. ;Las murgas? Dema-
siado sofisticadas, la critica ausente, hubo temas neurdlgicos que no se tocaron deliberada-
mente, que se soslayaron para quedar bien’... Veinte anos atrds, esos temas satirizados
hubieran hecho estallar de risa y de aplausos a todo Montevideo'>.

La autocensura genera un vacio cultural y compone una expresién enteramente
artistica. También podemos relacionarla con el resto de las censuras que ya revisamos,
como una postura que anticipa a cualquiera de las otras, por actitud propia y por al-
guna conveniencia detectada. Hablando especificamente de Carnaval, por temas de
concurso o de patrocinios, seguramente.

Fragmento de reportaje a Raiil Castro “Tintabrava” en Montevideo Portal, el 6
de diciembre de 2016.

Radil Castro lo dice sin ambages: Falta y Resto -su murga- no es lo suficientemente
critica con la izquierda y el Frente Amplio. Deberia ser mds dura, reconoce, pero uno le
afloja’ porque uno no puede andar despojdandose de la ideologia, como quien se cambia de
remera. (...) Recién criticaste el proyecto econdmico. -Sos amigo de Danilo Astori (Ministro
de Economia de Uruguay), sequidor de la Falta. Con la mano en el corazion, esa amistad,
salguna vez te inhibid de criticarlo en un cuplé? -No lo critico como lo criticaria si no
Jfuera amigo de él. Critico la politica econémica, he sido duro en algiin momento, critico
al Frente como tal (y él es parte muy importante del partido), pero él lo banca... a veces le
gusta y a veces no le gusta. (...) -;Cudn critica crees que realmente es Falta y Resto con la
izquierda uruguaya? -Para mi, poco critica. Deberia ser mds critica. Uno le afloja, a veces,
un poquito mds de lo que deberia.

8. ALGUNAS CONSECUENCIAS

El Cambio Cultural a partir de la censura y la intervencién.

Las intervenciones, la censura, los criterios para otorgar premios, son algunas

15 Ruben Madera, reportaje en 50 anos de DAECPU — 2002.
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herramientas que estin a la mano de la organizacién y de la administracién del Car-
naval. De esta manera, la integracién o los lineamientos dados a un jurado pueden
sugerir y establecer tendencias. Como ejemplo, en el Carnaval de Montevideo se man-
tuvo varios afios al mismo integrante del jurado que calificaba en rubros que tienen
que ver con la estética. Esto hacia que el criterio y el gusto de ese jurado ya fueran
mds o menos conocidos por los participantes, por el publico, por el resto de los jura-
dos, etc., de manera que si un conjunto querfa sumar puntos (todos lo quieren) en
ese rubro alcanzaba con haber analizado las apreciaciones anteriores de ese jurado y
seguir la linea. Si esto, como sucedid, se repite varios afios, la linea estética del Carnaval
va ganando en uniformidad, o sea que va perdiendo en la espontaneidad.

Paulo de Carvalho Neto, en su trabajo de investigacién realizado sobre el Car-
naval de Montevideo de 1954, determina que la causa del cambio cultural del carnaval
montevideano se puede resumir en su oficializacién o intervencion estatal.

La influencia de esta intervencién se demuestra a través de los premios. “Para el
otorgamiento de dichos premios se requieren criterios uniformes para juzgar. En conse-
cuencia se establecieron los mencionados reglamentos, la censura y el edicto policial. (...)
Hay reglamentos para las agrupaciones, reglamentos para los tablados, reglamentos para
los carros alegricos y reglamentos para las salas de baile. (...) La Censura, a su vez, es
ejercida por una comision integrada por representantes de la Intendencia Municipal, Con-
sejo del Nifio, Ministerio de Instruccion Piiblica y Policia de Montevideo.

De Carvalho Neto, enumera algunas de las prohibiciones que se ejercian en aquel
afno en cuanto a las actividades carnavalescas, como el uso del disfraz fuera del horario
establecido, alteraciones en las letras habilitaba la intervencién policial y sometimiento
ante la justicia, se reglamentaba el trinsito de las comparsas, se prohibia el uso de
trajes que satirizaran ideas politicas o filoséficas, se prohibia el juego con agua, se pro-
hibian los gritos y cantos después de la hora establecida, se reglamentaban los equipos
sonoros, los tablados, la participacién de menores, la venta de alcohol.

(...) No sé porqué algunos escritores se admiran tanto de las prohibiciones coloniales
@y »lG
contra las “Fiestas de Negros™".

16 DE CARVALHO NETO, Paulo, en El Carnaval de Montevideo — 1967.

251



La censura en el Carnaval de Montevideo en sus distintos (sin)sabores

BIBLIOGRAFIA

— ALFARO, Milita: Carnaval - Segunda parte. Carnaval y Modernizacion. Impulso y
[freno del disciplinamiento (1873-1904), Trilce, Montevideo, Uruguay, 1998

— ARIJON, José Luis: “El decir cantando: La voz de la murga. Evolucién de los textos
murgueros en los tiltimos cuarenta afios”en Acta del Congreso Gaditano del Carnaval,
Cidiz,-Espaia, 2010

— ARIJON, José Luis: Carnaval de Montevideo, El Espectdculo — Evolucién y Proyeccién
de su teatralizacidn, Tesis de Posgrado en Carnaval y Patrimonio, Facultad de Cien-
cias Sociales — Universidad de la Republica (UDELAR), Marzo de 2016

— CASTRO, Radl: La Falta es poco critica con la izquierda, Montevideo Portal, 2016

— DE CARVALHO NETO, Paulo: El Carnaval de Montevideo Folclore, Historia, So-
ciologia, Publicaciones del Seminario de Antropologia Americana, Sevilla Espana,

1967.

— DE ENRIQUEZ, Xosé: Momo Encadenado, Crénica del Carnaval en los aios la dic-
tadura (1972-1985), Cruz del Sur, Montevideo - Uruguay, 2004

— DIVERSO, Gustavo: Murgas, La representacién del carnaval, COOPREN, Mon-
tevideo - Uruguay, 1989

— GRANA, Federico, AHARONIAN Nairi: Murgas en dictadura — Uruguay 1971-
1974, Instituto de Ciencias Histéricas, Montevideo-Uruguay, 2010

— LARRAZ, Isabelino: 50 afios de DAECPU, Ediciones El Hacha, Montevideo —
Uruguay, 2002

— LENS, José Manuel: “La censura en las exposiciones artisticas: heridas de la De-
mocracia’, Quintana , revista de estudios do Departamento de Historia da Arte Afio
2002afio 1 nimero 1 pégs. 338-340 (29 de febrero de 2016) DialNet. https://dial-
net.unirioja.es/ejemplar/112089 - Consultado el 22 de agosto de 2017

— SCHINCA, Milton: Boulevard Sarandi — Memoria anecdotica de Montevideo, Edi-
ciones de la Banda Oriental, 1992.

— SILVA, José Marfa: Araca, La Republica. Montevideo-Uruguay, 1997

— VAZQUEZ ALONSO, Victor: “La libertad de expresién artistica. Una primera
aproximacién” (23 de diciembre de 2014). Estudios de Deusto 62 (2): 73-92. Con-
sultado el 7 de agosto de 2017.

252



Mesa redonda:

20 congresos investigando el Carnaval
1 de diciembre de 2017

Participantes: Antonio Cabrera Capitdn, Juan Antonio Guerrero Vizquez
y Manuel Gonzilez Pifiero

Moderador: Alberto Ramos Santana Transcrito por Domingo Acedo Moreno

ALBERTO RAMOS:

Ya anteriormente Santiago [Moreno] Tello, explicé por qué le llaman 20 congresos
de carnaval, cuando lo que se ha hecho es sumar congresos organizados por la Fun-
dacién Gaditana del Carnaval, los congresos de la Asociaciéon de Autores, mds el que
organizé Javi Osuna sobre el Tio de la Tiza.

Por otra parte a mi me apetecia, porque me siento con tres amigos en la mesa, con los
que he pasado momentos buenos, con los que he tenido momentos de risa, momentos
de discusién, momentos de tensién, pero al final seguimos siendo amigos. Y sobre
todo porque es una demostracion de que el carnaval vive gracias a la gente joven, que
hacemos carnaval y que han luchado por el carnaval durante mucho tiempo.

Miren ustedes, todo esto empez6 en el afio 1983, cuando se realiza una ”Semana cul-
tural de la Salle-Vifia” en el mes de septiembre, y el que entonces era Concejal de cul-
tura del Ayuntamiento de Céddiz y Vicepresidente de la Fundacién de Cultura (no de
carnaval) de Cddiz era Manolo Gonzélez Pifiero, quien decide colaborar con la Pena
la Salle-Vifia para organizar un seminario de Carnaval.

Yo cuando estaba preparando esta mesa redonda, pensé en hacer un recuento de las
actas de carnaval que hemos tenido, pero estd todo en el libro “Actas del 1° seminario
sobre el carnaval, Ciudad de Cddiz”, y aunque en la mesa redonda tienen que hablar
ellos y yo soy el moderador, o sea, el que gobierna la mesa, voy a ser yo quien hable
ahora, después le dejaré hablar a algunos de ellos de vez en cuando.

Fijense ustedes que este primer seminario, El Teniente de Alcalde, Delegado de Cul-
tura y Fiestas, que ademds en algiin momento determinado dice que acaba de ser ele-
gido Delegado municipal de Fiestas, que era Manolo Gonzilez Pinero. Ya planted en
su intervencién, que el carnaval gaditano ha rebasado los puros y simples limites lu-
dicos de una manifestacién general cualquiera, es una manifestacién cultural, que
tiene que estar dotada de érganos de investigacién y estudio, es un hecho sociocultural
irrepetible, y es interesante recordar que en ese momento Gonzdlez Pifiero, participa
o coorganiza como vicepresidente de la Fundacién Municipal de Cultura, institucién
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encargada junto con la Pefia Cultural Carnavalesca La Salle-Vina del Seminario del
Carnaval, me interesa recalcar esto, porque es una fundacién de cultura la que colabora
en un seminario sobre carnaval.

En la ponencia se hablaba de historia sobre el carnaval en la época de Fernando VII,
una ponencia de Ubaldo Cuadrado Martinez sobre Juan Valverde en el Carnaval, el
alcalde que realmente termina o decide organizar el carnaval en Cédiz a partir de
1862. Una ponencia interesantisima de Marcos Zilberman sobre Las Viejas Ricas.
Posteriormente hay una ponencia de Javier Ferndndez Reina, archivero municipal,
donde ya plantea en 1983 que hay que tener un banco de datos sobre el carnaval de
C4diz, fijense que estamos hablando de temas que discutimos todavia, que llevamos
hablando desde el afio 83 en adelante y seguimos hablando de esos mismos temas ac-
tualmente, cuando el Aula de Cultura del Carnaval que estd haciendo una labor in-
mensa, benéfica, porque se ha dicho claramente que lo hacen por amor al arte y al
carnaval, esta base de datos ya estaba planteada por Javier Ferndndez Reina en 1983.
Pero es que posteriormente, Ferndndez Reina hace un recuento de lo que debe de
tener.

Por cierto estd por aqui Marta Ginesta, su abuelo no fue participante, fue ponente
del Seminario del Carnaval.

Hay una ponencia de Francisco del Rio sobre la historia del carnaval a través de las
agrupaciones. Hay otra de José Gamaza sobre Carnaval de C4diz como fiesta de In-
terés Turistico Internacional. Hay una ponencia de Gonzilez Pifiero y otra de Ubaldo
Cuadrado sobre cémo nos replanteamos la organizacién de Carnaval. Otra ponencia
sobre las agrupaciones del Carnaval de Cédiz y el jurado del concurso, como hay que
replantearse el jurado del concurso en el afio 83, y seguimos replanteando el jurado
del concurso. Otra ponencia de Paco Rosado sobre la participacién callejera, tema
también de debate constantemente. Una de Alfonso Gémez Almero sobre la partici-
pacién de la calle, hablando de los romanceros y de las agrupaciones familiares, aque-
llas que llamamos agrupaciones familiares y ahora llaman ilegales callejeras. Otra de
José Javier Camacho sobre la mujer en el carnaval gaditano y otra de Ubaldo Cuadrado
del itinerario que habia que seguir en el carnaval para que no estuviese solamente en
un centro determinado como era el mercado de la plaza y proponia un itinerario de
agrupaciones a través de “tablaos” por medio Cadiz, Plaza Méndez Nufez, San An-
tonio, General Varela, Topete, los nombres antiguos de la calle, ya Varela es el Pali-
llero.

Y asi constantemente, pricticamente todo estd aqui en este congreso de carnaval, in-
cluyendo una comunicacién simpatiquisima presentada por Ignacio Moreno y Fermin
Moral sobre hacer un museo del carnaval, estamos en el afio 83, llevamos “treintantos”
anos hablando del museo del carnaval, y todo estd aqui.

En esta mesa vamos a hablar, principalmente, de c6mo se centré este congreso, como
se realizé este primer seminario, y tengo aqui a dos personas que colaboraron, en ese
momento Juan Antonio Guerrero, que después fue concejal de Fiestas a partir del afio
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295 y Gonzélez Pifiero concejal de Fiestas en ese momento. Guerrero era entonces pre-
sidente de la Pefia La Salle-Vina y Pinero, Concejal de Cultura y de Fiestas cuando
comienza el Seminario. Y en primer lugar, le doy la palabra a Juan Antonio Guerrero,
para que nos diga c6mo se le ocurrié a la Salle Vifia organizar ese seminario del car-
naval.

JUAN ANTONIO GUERRERO:

Buenas tarde a todos, antes que nada, Alberto quiero agradecerte pablicamente lo
bien que te portaste desde el primer seminario hasta hoy con la ciudad de Cadiz y
agradecerte también lo que nos ayudaste a todos, a mi particularmente, la verdad es
que todo fueron ayudas, eres un fenémeno en este tema, por lo tanto y gracias a esta
amistad nos ha metido en este “embolao”.

A la Salle-Vifia no se le ocurre hacer un seminario ni congreso de carnaval, lo que
pasa es que yo como presidente en aquel entonces fui a buscar al también amigo Manolo
Gonzélez Pifiero para peditle su colaboracién con la Semana Cultural, de una charla,
de una conferencia, lo que considera para que colaborara con la semana cultural, en-
tonces ahi fue donde nace la historia, nos ponemos de acuerdo en organizarla en el mes
de septiembre que se organizaba la semana cultural, organizar paralelamente el Seminario
del Carnaval, de esa manera el seminario comenzaba a las 4 o 5 de la tarde y los actos
de la semana cultural a las 8 0 9 de la noche, bueno pues asi fue como surgié, y Manolo
si me he equivocado en algo que me corrija, también Manolo venia colaborando con el
coro de Carnaval de la Salle-Vifia y también presté mucha colaboracién con nosotros,
en especial el afio de los Piconeros de Cédiz, ¢l ensefi6 a cuatro de los componentes del
coro a hacer el baile de presentacién que hicimos en el Falla.

AR: Bien, en ese primer seminario, le leo la composicién del comité organizador,
que eran: Ubaldo Cuadrado, coordinador del Seminario, como vocales, Juan Antonio
Guerrero, Ricardo Moreno Tirado, muchos lo recordardn que publicé algunos trabajos
sobre la historia de Cédiz y también de algunos autores del Carnaval, Jesis Monzén,
de la comparsa de Paco Alba, estaba yo incluido, Marcos Zilberman, Ramén Garcia
Vidal y como secretaria del Seminario, Maribel, la famosa Maribel Ferndndez de la
Hera. La composicién de esta comisién fue cosa de Gonzélez Pifero.
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MANUEL GONZALEZ PINERO:

Sabéis, bueno, los que tenéis memoria, cuando llegamos al Ayuntamiento en el afio 79,
todo era un desastre, no tenfamos absolutamente nada, no habia estructura, Fiestas un
mes antes de los carnavales, se liberaba a todo el personal municipal que podia trabajar
en carnavales, ese mes, y terminado los carnavales volvian a sus puestos, hasta el afio si-
guiente, no habfa continuidad en la gestién, era la misma falta de continuidad en la ges-
tién que nos encontramos con Cultura en el afio 79. ;Cémo solventamos el tema de la
cultura?, pues en el afio 80 logré que el Pleno me aprobara la Fundacién Municipal de
Cultura, que sale como organismo auténomo y que se dota de medios y personal sufi-
ciente para desarrollar su tarea. El tema de la cultura lo te-nfamos mds o menos resuelto
en los primeros cuatro afios del Ayuntamiento democrdtico. En aquellos cuatro afios hay
que recordar de Pepe Mena, Concejal de Fiestas que no tuvo ayuda, como no la tuvimos
los demds, estdbamos todos muy primitivos, venfamos todos de fuera, no conocfamos la
mecdnica de la administracién y no habfa recursos, pero Pepe Mena, luchd, trabajé y le
tocd una parte muy importante en toda la historia del Carnaval de Cddiz, que fue recu-
perar el carnaval en la democracia. Como primer Ayuntamiento democrdtico lo doté de
medidas democrdticas en todo, se determinaron las reglas de la fiesta, se terminaron mu-
chas cosas que habfa, ¢l lo padecié mucho, Pepe, un hombre muy honrado y muy lu-
chador, era mayor, sigue siendo mayor. Cuando yo llego en mayo del afio 83 que Carlos
Diaz, a parte de Cultura, me nombra también de Fiestas y Turismo, yo me encuentro
que el Carnaval tiene el mismo problema que tenia cultura en el 79, no tiene estructura
ninguna, no funciona, y estdbamos pensando en abrir un debate, un debate en la ciudad,
porque el tema del Carnaval en la ciudad como sabéis es un tema que levanta muchas
ampollas y hay que tener mucho cuidado a la hora de plantear algo de carnaval. Yo teni-
amiedo de plantear en la ciudad cualquier tema que significara un cambio en la estructura,
el funcionamiento en la manera de ver y organizar el carnaval. Entonces andaba ddndole
vueltas y no tenfamos personal, no habfa nadie, no habfa Fundacién del Carnaval, en-
tonces desde Cultura, con la Cdtedra Municipal de Cultura, Adolfo de Castro, plantea-
mos el tema de ;Qué hacemos?, un debate en la ciudad, pero “solapac”, tampoco muy
fuerte que lo puedan matar, un debate sobre como estructuramos el carnaval, la organi-
zacién y demds, de ah{ que empleamos lo de mi discurso de entrada en el Seminario del
Carnaval, como abrimos ese meldn, sin que provoque en la ciudadanfa nada adverso, en
fin, que pueda ir por buen camino. Aquello fue muy gracioso, salimos en los chistes,
habia afamados autores que decfan que si habfa que vestirse de seminarista con la toga
roja, Kiko me hace asi con la cabeza porque sabede quién estamos hablando, después se
aproveché de eso e inauguré muchos seminarios, pero aquel me puso como los trapos y
después le sirvi6 para subir socialmente en la vida de esta ciudad, como pasa en todo en
la vida, jdi quien es! Don Miguel Villanueva. Me puso como los trapos porque decia que
debfamos vestirnos de seminaristas todos, fijate, que de seminarista termind él, porque a
mi me echaron del seminario. Entonces ahf se abri6 el debate, se recogié muy bien aque-
llo, ah{ estdn las actas. Conseguimos por un lado, salir con la idea de que el carnaval habia
que estructurarlo, que habfa que crear una Fundacién, que la Fundacién tenfa que ser partici-
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pativa, que tenfamos todos que aportar, que tenfamos que buscar financiadores ex-
ternos, porque no se podian cargar las arcas municipales lo que necesitaba para mejorar
esto, y por otro lado como bien dice Alberto, canalizar de alguna manera, la investi-
gacién del carnaval, de hecho, los primeros libros del carnaval lo publica la Fundacién
Municipal de Cultura, porque la Fundacién del Carnaval no existe, ya afortunada-
mente en el afio 84, no sé si fue por marzo o abril, a los pocos meses del seminario,
logramos aprobar, y se presenta el primer libro, que se presenta en el Falla, fue el
mismo dia que recuperamos el Falla, esa es otra, quitamos la concesién administrativa
que habia a Quiros y Pepe de los Cines Nuevos, pudimos recuperar la propiedad del
Falla, y ese mismo dia que el Ayuntamiento volvia a hacerse duefio de su teatro, pre-
sentamos el libro en el escenario, con el patio de butacas encendido fue la primera
vez que hay un acto en el teatro de espalda al patio butaca. Bueno y aqui paro, luego
si quieres continuamos.
AR: Bueno, no he dicho que también en ese Seminario se presenté una ponencia
“La Fundacién del Carnaval”, que el autor era Antonio Cabrera, que fue
quien realmente cogi6 la direccién de la Fundacién Gaditana del Carnaval y
con el que debo decir que en los congresos del carnaval que se hicieron por
parte de la Fundacién, colaboramos como buenos amigos en la realizacién
de los congresos y que era facilisimo realizar un congreso con Antonio Ca-
brera. Yo le podia dar una idea y Antonio Cabrera en menos de media hora
lo solucionaba perfectamente con el teléfono. Antonio tuya es la palabra.

ANTONIO CABRERA CAPITAN:

Buenas tardes, siguiendo con lo que dice Manolo, la Fundacién empieza en 1984 des-
pués de muchisimos problemas mds importantes que era que si se llama instituto, que
si se llama corporacién, que si se llama tal, y al final aterrizamos en que era una Fun-
dacién. La Fundacién empieza a andar en 1984 es aprobada y empieza a tener presu-
puesto en el afio 1985. Desde el comienzo tuvimos mucha suerte porque era la tinica
Fundacién ludica de cardcter publico que habia en Espafa, porque solo habia dos
cosas ladicas en todo el territorio nacional, que era la Casa de la Misericordia, que es
la que lleva toda la cuestién de Pamplona y otra cosa que habfa de cardcter publico
era Las Fallas de Valencia. O sea que Cédiz inmediatamente se mete por esos Estatutos,
esa Fundacién en un ejemplo de lo que es lo publico en todo esto.

Hay una cosa muy curiosa, que de las pocas entidades que son invitadas para ver lo
que era el IVA, que nosotros crefamos que era broma, fijarse la broma como salié,
que todo el mundo paga, nosotros fuimos los primeros que fuimos a Granada a la
primera reunién, una cantidad de gente que decia que aquello no servia para nada.
Os voy a decir una cosa buenisima, nosotros hacemos los presupuestos y no ponemos
el 12 por ciento en nada, porque nosotros deciamos que no se pagaba, al final lo que
son las cosas, al final nos falté el 12 por ciento del IVA, menos mal que tenfamos re-
manente, porque la Fundacién, el 90 por ciento del gasto lo hacfa en los dfas del car-
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naval, pero siempre vimos que aquello no iba a funcionar, y aquello funcioné perfec-
tamente, quien iba a pensar que los papelillos llevaran el 12 por ciento de IVA si aque-
llo era para tirarlo, y se arreglé dejando de hacer cosas. Asi es como arranca la
Fundacién.

El mensaje que tenfamos, una de las cosas antiguas que tenfa, por supuesto los autores,
lo que era el carnaval, era el concurso, pero habia una cosa que era nueva y novedosa
al mismo tiempo, y era lo que era el Seminario, y el Seminario que se hizo en sep-
tiembre del 83 en la Salle-Vifa, yo creo que en la Universidad anterior al 83 se hablé
de algo muy parecido, lo que pasa es que donde cuajé fue en la Salle-Vifia. Se hablé
en la Universidad, recuerdo en Ciencias, se hablé del tema del carnaval, como se le
podria dar un matiz un poquito cultural, hacer que aquello llegara, no a ser mas im-
portante, sino a consolidar una manera que aquello cuajara en el tema universitario,
y poco a poco fue con el Seminario del 83 donde arranca eso. Hay otro 2° seminario,
fue en el afio 1986, y hay una estructura que, yo siempre lo hablo con Alberto, nos-
otros decimos que la gente protestaba porque el carnaval siempre venia la gente a ha-
blar de C4diz, y habia que hablar de mds cosas, nosotros éramos algo dentro de un
todo, porque nosotros no podemos ver otros carnavales, porque todos los carnavales
se celebran en la misma fecha, estd claro ;no?, en la cuaresma, o sea, la gente que son
feriantes, pues se van a todas las ferias y lo ven todo y al final tienen una estructura
completamente en la cabeza porque han visto, en un afio han visto catorce cosas,
nosotros que somos de carnaval solo podemos ver el carnaval de donde ti estds, y no
podemos ver ni el de Puerto Real, ni podemos ver el de Argentina, nada. Entonces
con esa estructura, nosotros pensamos, de que habfa que ver en un prisma general,
¢Qué pasa en el carnaval en el mundo? ;Cudles son los carnavales que mds nos afectan?
O que esos carnavales se acercan a nosotros, esa es la primera tesis. En esta impronta
hay una entidad que se llama la Fundacién de Carnavales Europeos, que nosotros nos
enteramos que hay un sefior que me llamé por teléfono, yo no lo entendia apenas,
un holandés que hablaba todo como los indios, y entonces, pero yo sabfa que el hom-
bre tenfa una cosa importante y era que queria reunir los carnavales de Europa, tenfa
mucho més dinero que todos nosotros y el hombre, claro, hablaba de colonias, pero
no de la de echdrsela por lo alto, hablaba de Florencia, hablaba de... claro nosotros
solo vefamos de las Puertatierra “pacd”, y el hombre muy empefiado en que nosotros
tenfamos que pertenecer a la Fundacién y esto llevaba tanto dinero y dinero no se
podia dar, porque nosotros estamos cortitos para todo, como nos vamos a gastar di-
nero para Europa si no lo gastamos para nosotros. Y asi este holandés nos puso en
contacto con un sefior, yo no fui a ninguna parte, sino que el hombre vino varias
veces, el hombre nos hizo un favor enorme, el hombre dio todos los datos de toda la
gente que a nosotros nos interesaba, estupendo, es como si fuera un concurso, “;Quién
lleva el carnaval de Venecia?, fulanito de tal, yo creo que el carnaval que os interesa es
Uruguay, vale, denos usted el nombre”. De hecho el primer contacto que se hace con
Uruguay es con el Intendente de Montevideo que después fue presidente de Uruguay,
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que en un viaje que se hace a Madrid me encuentro con él y me habla de “la gaditana
que se va’ y todas esas cosas, esto del afio 1984 y 1985 se ve lo importante que hay
en el mundo sobre todo en Europa y asi también vemos la importancia que tienen
los carnavales dentro del estado espafiol, que empieza a haber una esfervescencia, de
los carnavales por ejemplo en Catalufa, en Galicia, por ejemplo en Euskadi, en As-
turias, carnavales en Ceuta por cierto, y viendo dentro del estado, se nos ocurre tam-
bién ver dentro de Andalucia, que a nosotros nos importe y que tengan algo que ver
con Cédiz, o que no, pero vamos todo lo que sea carnaval.

Se sigue trabajando en esto, recuerdo en las extensas reuniones que se tuvieron con
Manolo Gonzélez Pifiero y con Ramos, con Fernando Pro, con Jurado Magdaleno y
Ubaldo, que en la provincia también habia carnaval, como el de Trebujena y después
de muchos carnavales que se habian perdido cuando llegé la Repuiblica* y no habia
manera de rescatarlo. Con esos mimbres es cuando se empieza el tema del Carnaval,
en el ano 1986 va el segundo Seminario de Carnaval con los mismos mimbres que
habia ido el del 83, siendo un poquito mds riguroso y se vefa que era un tema del
Ayuntamiento, aquello funciond, con el marchamo de la Fundacién, que por una
parte es un ente que no organizé, porque el carnaval no lo organiza el Ayuntamiento,
sino que estd pendiente de que no falte nada a los que celebran en el carnaval. La
gente que canta tiene que tener un “tablao” y el “tablao” lo tiene que poner Via y
Obras, estd claro, todo el mundo no puede poner las cosas como le da la gana, porque
lo pueden poner malamente, porque puede estorbar para el de la basura como nos ha
pasado muchisimas veces, que no puede pasar el camidn, etc, etc. Entonces a partir
del afio 1988, los seminarios del carnaval eran bianuales y en 1988 se hace a nivel de
Europa, a nivel de América, vienen de Puerto Rico, son los primeros que vienen, viene
también el de Cuba, de Santiago de Cuba, que les presté una ayuda enorme la Uni-
versidad, ya ahi, empiezan a venir los catalanes, empiezan a venir los vascos, empeza-
mos a ver lo que hay en Castilla La Mancha, también en Andalucia y por supuesto se
escarba y se busca mucho el tema de Cédiz, pero para que nosotros veamos que nos-
otros no éramos una cosa especial, sino que éramos otros que viviamos el carnaval y
lo pasamos estupendamente y todo el mundo tenfa un sentimiento y una esperanza
de pasarlo bien, en una fiesta que indudablemente hasta aqui llega, después de un
montén de afos y seguimos aqui “preocupaos” todos los que estamos aqui y los que
vamos a ver en la calle tomdndose una copita.

AR: cuando le llamé por teléfono me decia ;y yo que voy a decir?

Yo lo que me gustarfa recordar una cosita, los congresos del carnaval, primer seminario
hasta el tercero y a partir del cuarto llamado congreso, si servia para potenciar la in-
vestigacion, yo con mucho respeto, como dice la gente en Cadiz, les recordaria que
antes del afio 83 se habfan publicado tres trabajos o cuatro sobre historia del Carnaval
de C4diz, y contando con un tiempo que mucha gente se olvida y Javi Osuna y yo es-
tamos empefiados en rescatar, “Alegrias de Cédiz...” publicado en el afio 1957 por
primera vez con reedicién en 1958, pagado por el propio publicante valenciano, se
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ha publicado también uno de los més conocidos, que su éxito estuvo en que lo publicé
Taurus “Coros y chirigotas del Carnaval de Cddiz” de Ramén Solis, que en ese mo-
mento, publicado en el afio 66, que ahora lo miras y te das cuenta que no es tanto el
libro, pero en ese momento era esencial. Estaban los folletos que la Caja de Ahorros
de Cddiz publicaba a Bartolomé Llompart anualmente y después un trabajo del Tio
de la Tiza que con mucha voluntad, que después Javi Osuna se ha encargado de des-
mentirlo todo, publicé en el afio 80, es decir hasta ese momento solo se podia contar
eso sobre el carnaval de Cédiz, de investigacidn, a partir del congreso de carnaval, la
cantidad de informacién que surge sobre el Carnaval de Cddiz es inmensa y se mezclan
temas. Y ya Antonio lo ha anticipado, pero yo lo voy a decir, como yo soy el mode-
rador y yo soy el que manda pues voy a decirlo con toda claridad, aqui en los carna-
vales de todos los lugares del mundo, vinieron de Argentina del carnaval de Rosario,
del carnaval de barranquilla, de Vera Cruz, el de Nothing Hill, después un sefior
amigo de Juan Antonio Guerrero que habia venido vestido de seminarista dijo:
“hemos traido el carnaval de Nothing Hill”, oye que lo que hemos hecho es veinte
afios antes, que esto es otra era. Ha hablado sobre el carnaval de Cddiz Fernando Sa-
vater, Isidoro Moreno, Antonio Limén, Agustin Garcia Calvo, Ignacio Henares, An-
tonio Montesinos, pero después por ejemplo, de Uruguay vino Antonio Iglesias,
Rafael Brea vino de Cuba, Paulo Carvalho, Thierry Truffaut de Francia y hubo una
propuesta de ese holandés que aparecié por aqui, que era Presidente de la Fundacién
de Ciudades de Europa Carnavalescas, un organismo que estaba patrocinado por la
Comunidad Econémica Europea, junto a Paulo Carvaho que publicé un libro sobre
el carnaval de Montevideo para conformar en Cédiz un centro especializado de in-
formacién y documentacién a nivel mundial sobre el carnaval y su conexién con la
fiesta y el folklore, eso se propone ya en un congreso de carnaval en el afio 89.

Quiero hacer una pregunta personalmente: en el afo 95 cambia el ayunta-
miento del PSOE al PP, y a mi la primera pregunta que me hacen es ;Qué va a pasar
con el carnaval y con el congreso del carnaval? y yo decia, no sé, voy a esperar que me
llame el nuevo concejal de fiestas Juan Antonio Guerrero, pero yo no creo que vaya a
pasar nada, Juan Antonio Guerrero habia sido comunicante de varios congresos de
carnaval antes de ser Concejal de Fiestas y de hecho, me llamé por teléfono en la ta-
berna Manzanilla, siempre la manzanilla presente, para hablar de c6mo continuamos,
:Qué ocurrié Antonio?

JAG: Bueno, la verdad es que ha ocurrido como €l lo ha contado, o sea que me-
rece la pena escucharlo porque normalmente él no se equivoca. Pues bueno,
pues si, la intencién del Partido Popular cuando llega es continuar con el
congreso del carnaval, precisamente a mi me coge con lazo el Partido Popular,
yo no era del Partido Popular ni de ninguno, y me coge a lazo porque yo
venia del Coro de la Vifia y alli se habia hecho el Seminario, y esas cosas,
bueno pues yo soy, me parece que era el tnico, quizd hubiera otro candidato
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mds en la legislatura que iba para el cargo que iba, o sea, que yo sabia que iba
para Concejal de Fiestas, no iba para otra cosa. La Alcaldesa me dice “Juan
Antonio t que sabes de esto, en fin, ponte al habla con quien corresponda
y Nosotros vamos a continuar con esto’, a mi personalmente me dio una ale-
gria, porque de esto no se habia hablado anteriormente, y ya me puse en con-
tacto con Alberto y empezamos y seguimos, yo participé en tres congresos,
el 5°, el 6° y el 8°, porque yo anteriormente a ser concejal habia sido com-
ponente y director del coro de la Salle-Vifia, componente fundador digamos,
en el ano 78 con “Los Liberales de 18007, por lo tanto yo estoy aqui por ga-
ditano, por carnavalero, gracias a que mi padre me llevaba de la mano como
a tantos de nosotros nos ha ocurrido, que nos llevaba a la plaza a escuchar y
a ver los coros de carnaval y a ensenarme donde estaban los segundas, donde
estaban los tenores, entonces en el trascé es donde iban los segunda, el trascé
ahora no es lo que suena, ahora suena a chino, pero era asi, bueno pues todo
eso hace que me cojan para Concejal de Fiestas, y entonces cuando me hablan
de continuar con todo esto pues yo encantado.

AR: Yo como persona un poco ajena al mundo del carnaval, yo venia de la uni-
versidad y me gustaba la investigacién y yo me encontraba con una situacién
un poco curiosa, yo soy muy amigo de Antonio Cabrera, y Antonio Cabrera
era muy... disciplinado, y sin embargo con el concejal casi era mds cémodo,
yo me refa mds con el concejal que con Antonio Cabrera, los quiero mucho
a los dos, los quiero casi por igual, pero yo con el concejal me refa mds,
cuando habia algtin problema iba al concejal y me lo solucionaba, cuéntalo.

MGP: Bueno lo que pasa es que tenemos los papeles muy bien repartidos, An-
tonio estaba dentro de la Fundacién y le tocaba bregar y yo era el politico y
tenfa mds mano izquierda, mas torero, Antonio era mds “cuadriculao”, légico,
era su funcion.

Si, quiero yo seguir, retomando el tema, un poco de historia, con referencia a cuando
se monta el primer Seminario del Carnaval, yo recuerdo, en los afios 80, que eran
unos momentos de alegrfa, todas las ciudades que habian tenido carnavales lo estaban
recuperando, en algunos casos como se ha explicado aqui, habia referencias histéricas,
documentales, vivian gente que més o menos le aportaban, como habia sido el carna-
val y podian recuperarlo, Cidiz lo que tuvo es que nunca dej6 de tener carnaval, lo
tuvo encubierto, lo tuvo disfrazado, quien mejor que el carnaval para estar disfrazado
y no hubo que inventar nada, lo que hubo es que quitarle todas las postillas que le
habian salido, todo eso que se le habia pegado que no era y surgié lo que era, que era
tan natural como siempre habia sido. Conseguimos también a partir del seminario,
que el primero fue mucho mds local, planteamos estructurar, investigar, darlo a co-
nocer y otro tercer tema que no se ha hablado y se va a hablar ahora que era posicionar
el carnaval de Cédiz como referencia, eso al primer afio no funcioné pero al segundo
afo el compafiero Cabrera, que tenfamos visitas de concejales de fiestas de media Es-
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pafia, que venfan a que le hiciéramos el programa y una vez uno nos monté una
bronca terrible por teléfono, le tuve que decir que viniera a C4diz y vino porque decfa
que cémo habfamos puesto el carnaval en marzo, que el carnaval es en febrero y hubo
que explicarle que si la cuaresma, cuando cae pues es el carnaval. Este hombre habia
visto febrero y que esto era por siempre febrero y que nosotros nos lo habiamos llevado
a marzo.

ACC: Era el concejal de Fiestas de Getafe, le hicimos, muy barato claro, en la
imprenta que nos hacfan las cosas, una fajilla para quitarle la fecha al cartel,
ademis el cartel, habia copiado el de baturrillo que habia salido un afio an-
terior, sin pedir permiso ni na, le mandamos una fajilla para que cambiara la
fecha, para que no se preocupara de que estaba malamente puesta la fecha,
porque habia puesto la nuestra.

Y por ejemplo en la provincia de Sevilla, también hubo carnavales que pusieron la
misma fecha, era en Fuentes de Andalucia, y decfan “esto que tiene que ver el cura”,
y deciamos claro, tendrd que ver el cura, igual que ustedes no hacen la Semana Santa
cuando te da la gana, y dijo, no es que la Semana Santa es el primer afio que la vamos
a hacer, bueno, y programas, nosotros nos hemos quedado sébados y sébados por la
tarde ensefidndole, por ejemplo el carnaval de Malaga, el carnaval de Sevilla, Carnaval
de Jerez, carnaval del Puerto, parte, eso se hacfa ddndole su importancia, como se lle-
vaba el pregonero, y llamarte por teléfono pidiéndote un pregonero, asi, Olvera, etc..
Hay una cosa de las anécdotas, no tiene que ver con esto, pero os voy a contar una
cosa que es muy importante: Vamos a Huesca, a un carnaval que estaba perdidisimo,
a Bielsa, vamos alli, y la que llevaba el carnaval, una sefiora que era la Jefa de comedor
de un Parador que habia alli “thombre los de C4diz!, inmediatamente”, loca de con-
tenta con nosotros, el carnaval allf se habfa quedado en la Republica, después de la
Guerra, dijo, porque el carnaval se hacia de una forma secreta porque a la gente la es-
taba matando, la Guardia Civil el primer afo cogfa a la gente, pero claro a las mujeres
de la guardia civil no le vendfan carne, no le vendian las legumbres ni le vendian nada,
asi que la guardia civil con toda su familia se hacfan un poquito los locos y dejaban
que se hiciera el carnaval, pero ellos estaban contentisimos con que hubiésemos ido
los de Cddiz, ellos decian no eran de Huesca, ellos eran del pirineo, ellos no son ni
franceses ni de Huesca, y dicen: Ustedes saben que cuando termina la guerra, ellos
habfan quemado el pueblo para que no cayera en manos de los franquistas, entonces
el pueblo estd totalmente destruido, la gente vive en Francia, claro de Francia se tienen
que ir porque venian los alemanes y se tienen que ir a vivir como puedan a Bielsa, y
resulta que el organismo que reconstruye la ciudad, da un dinero importante para
que se edifique bien, para que vayan parte de las tropas de moros que han venido a
Espana y la gente de Bielsa no querfa ver un moro ni en pintura y estaban preocupados
porque decfan que como iban a venir esta gente aqui con nosotros, pero, mala suerte,
o buena suerte para ellos, llega la explosién de Cédiz, y todo el dinero que iban a
mandar a Bielsa, lo mandan a C4diz para reconstruir el barrio de San Severiano, por
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eso ellos estaban contentisimos de que en C4diz hubiera habido una explosion, asi
que nosotros para ellos éramos una familia contenta y feliz.

AR: Y otro de los elementos que los congresos del carnaval nos proporcionaron
fue la cantidad de muestras que conseguimos traer de otros tipos de carnava-
les, recuerdo en la residencia de Tiempo Libre cuando pusimos una muestra
de carnaval de Rio de Janeiro y la gente decia “este es el carnaval bueno”.

Antonio tuvo mucho empefio en conseguir, bueno, Antonio y yo, la realidad hay que
decirlo asi, que viéramos otros tipos de carnavales y cantidad de gente que consegui-
mos traer a Cddiz era realmente importante, y sin embargo, lo voy a decir con toda
claridad, el Congreso Gaditano del Carnaval, el congreso que organiza Autores de
forma casi paralela a esta, surge porque habia un sector de los asistentes al congreso
que dejaron de asistir porque decfan que se hablaba demasiado de otros carnavales y
que eso estaba menoscabando el carnaval de Cddiz, cuando en nuestra opinién y An-
tonio lo ha dicho ahora mismo, era al revés. Recuerdo cuando fuimos a Cebreros,
para que viniera a C4diz el Carnaval de Cebreros y se sorprendian que fuéramos a lla-
marlos, o el carnaval de Lantz en Navarra, yo creo que eso es una cosa que hay que
explicar claramente.

ACC: Yo creo que uno de los sitios mds importantes, eran esos carnavales que
no se habfan suspendido, gracias al elemento geogriéfico, claro, eran sitios to-
talmente imposible de llegar, por ejemplo Cebreros ;no?, y llevaba un carnaval
de mujeres y lo hacfa la prima hermana de Sudrez, llegamos alli y para ellos
el carnaval era lo mdximo que habia en el pueblo, las ovejas, el vino y el car-
naval, y habia un montén de gente que contaban una cantidad de cosas que
habian pasado, de vicisitudes malas, porque habian metido preso a parte del
pueblo en carnaval, lo habian sacado, del dinero de las multas que le habian
puesto, después se condonaron y el dinero sirvié para hacerle casas a los més
necesitados, o sea que el carnaval siempre ha sido muy social en todas las par-
tes y en Lantz por ejemplo, allf funcionaba el carnaval como si fuera una co-
operativa, donde todo el mundo estaba implicado, pero para todo, para la
fiesta, para la comida y para estar todos los dias de carnaval todo el mundo
junto, ellos distingufan perfectamente a los que venian de fuera a los que te-
nfan que pasdrselo verdaderamente bien que era la gente de su pueblo, los de
fuera tenian que pagar, los del pueblo no, o sea en un sistema perfectamente
cooperativo.

AR: Se pretendia que hubiera una comparacién de los carnavales y que se vieran
distintas formas de celebrar el carnaval, hay carnavales urbanos y hay carna-
vales agrarios y son totalmente diferentes. Les sorprendia a ellos, de que ellos
conocfan el carnaval de Cddiz con pequefas referencias, el de Tenerife, mucho
de ellos consideraban siempre el de C4diz como la mayor referencia y eso nos
sorprendfa a nosotros también, llegar a Cerbero, llegar a Santona, llegar a
Lantz y ver que se sorprendian que fuéramos a investigar, porque hay que de-
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cirlo, este sefior y yo en tres dias nos recorrimos media Espafia buscando car-
navales, y digo tres dias porque hicimos cientos de kilémetros buscando car-
navales para venir a Cédiz, después ya no hizo falta ya Antonio se manejé
bastante bien.

ACC: Una de las cosas que llamaba la atencién era que en todas las casas habia
una gran profusién de mantones de manila, porque por lo visto la pedida de
mano de la novia se hacfa con un mantén de Manila porque el soldado que
normalmente venfa de Cédiz llevaba el mantén de Manila que le habia com-
prado en C4diz y esto por lo visto con coplas de carnaval esto funcioné per-
fectamente, asi que ellos vefan muchos mds cercano el carnaval de Cédiz que
el de Tenerife.

AR: Solamente aportar algo mds, otra cosa que también intentamos hacer con
esos congresos de carnaval, fue, como se habia puesto de moda aqui en Cadiz
lo de la Ostionada, la Erizada, traer también, y conseguimos hacerlo, comidas
carnavalescas, trajimos a la gente de Vilanova que hacen la casotada , nos tra-
jimos a la gente de Jumilla para hacer la comida de Jumilla.

Bueno ya andamos mal de tiempo, si alguien tiene alguna pregunta:

SMT: Como he tenido que salir un par de veces, no sé si has comentado el hecho
de que han sido 20 congresos pero que nos falta la otra parte de la historia.

AR: Bueno, como dijo anteriormente cuando inauguré el congreso Don Santiago
Moreno Tello, esta propuesta de congreso de carnaval, partié de la Asociacién
de Autores cuando la presidia don José Ramén Zamora, ahi sentado en la pe-
nultima fila, y bueno, cuando estamos ya organizando el congreso hay un cam-
bio en la presidencia de la Asociacién de Autores, a pesar de que el congreso de
carnaval de la Asociacién de Autores y la propuesta venia con una asamblea
con acta incluida, el nuevo presidente con su criterio personal, decidi6 no co-
laborar. De todas formas nosotros intentamos que viniera aqui quien organizé
el primer Congreso Gaditano del Carnaval de la Asociacién de Autores que era
D. José Antonio Valdivia pero por cuestiones personales y de salud no ha po-
dido venir, y por eso aqui falta un cuarto ponente que querfamos tener que era
quien nos explicara cémo se hicieron los congresos de la Asociacién de Autores
de carnaval por parte de Don José Antonio Valdivia, pensamos también que
llamar al actual presidente no tiene sentido porque no ha querido colaborar
con nosotros, asi que no lo llamamos y ahi se quedé eso vacante.

SMT: Bueno, ya para rematar, no sé si Javi Osuna quiere indicar algo porque ¢l
es el responsable junto a José Antonio Valdivia del congreso del afio 2012,
que estd incluido en esa suma, creo que el Congreso Gaditano del Carnaval
también tuvo algunas cosas buenas, pero Javi en el congreso de 2012, que le
costé lo suyo, y los que estuvimos alli lo sabemos, pero lo tengo que decir, el
congreso de Javi elevé el nivel de los Congresos, es al menos mi opinién, en
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lo que fue el planteamiento, en lo que fueron los trabajos, etc, etc., por si Javi
quiere comentar algo.

JO: Bueno, muchas gracias, lo que si quiero decir es que fue un congreso en el
que no tuvimos ninguna ayuda oficial con la tnica excepcién del concejal
Bruno Garcia que se porté estupendamente y invité a comer a Tito Rivade-
reira que fue el estudioso del tango argentino, que de su bolsillo se pagé el
viaje desde Buenos Aires hasta Cddiz y la estancia en un hotel aqui. O sea,
esa fue la tnica colaboracién que el congreso nuestro tuvo por parte oficial,
ninguna mds, hubo un acuerdo y entonces se comprometié el entonces con-
cejal Vicente Sdnchez que iba a pagar la carteleria, que iba a pagar toda la
documentacién que se entrega en el congreso, etc. Y no se pagd, se quitd de
en medio, no dio ningtn tipo de explicacién, bueno y esto hay que decirlo
tal como es, tan solo tuvimos una ayuda de Agustin Rubiales y del Colegio
Médico que cedi6 de manera gratuita las instalaciones de su centro y por su-
puesto la colaboracién de cada uno de los ponentes, que ninguno cobrd, asi
como todos los coros que fueron desfilando, el de Julio Pardo, el coro de Kiko
Zamora, el coro de Nandy, etc. En donde se consiguié grabar completa la
obra del Tio la Tiza, completa hasta donde la conocemos hoy dia, dicho lo
cual fue el congreso pobre, absolutamente olvidado por el Ayuntamiento de
Ciédiz, frente al congreso rico donde todos los recursos se volcaron alli y se
trajo a Carlinhos Brown.

AR: Bueno quiero decir antes de terminar, que también nos falta aqui Carlos
Mariscal que también participé en la organizacién del congreso, ademds que
lo cogié con tantas ganas, que nos obligé a hacer tres congresos seguidos, lo
hacfamos bienales pero como pensé que en el 92 habfa que hacer un congreso
internacional iberoamericano con el 92 y tuvimos que hacer congreso en el
91, 92 y 93, que Antonio y yo deciamos que era excesivo, pero Carlos puso
mucho empefio y lo hicimos.

Si alguien mds quiere intervenir.

JRZ: Solamente quiero intervenir para aclarar el tema de, porque la Asociacién
de Autores no participa, aqui hay un compafiero de la junta Eduardo Babl¢,
Nosotros estuvimos en la junta y vimos que no habia una relacién de la Aso-
ciacién de Autores con la UCA, no sabemos por qué. Entonces, lo primero
que hice fue ir a ver al Sefior Rector y a la Vicerrectora, nos atendieron mag-
nificamente, empezamos a analizarlo, encontramos a Santiago junto a Hum-
berto Gonzalez Aguilera, empezé a trabajar también muchisimo, quiero que
quede constancia aqui de eso también, y simplemente como las cosas cam-
biaron, pues dimitimos toda la junta y han celebrado elecciones y ha apro-
bado la directiva que su criterio tendr4, ha cambiado el criterio, que le vamos
a hacer, pero que nosotros querfamos unificar los dos congresos, unificarlos
todos era nuestra idea, colaborar con la UCA, colaborar con el Ayuntamiento,
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colaborar con la Junta de Andalucfa, entendemos que estas fusiones son im-
portantes para este congreso, que no pase lo de Javi, por cierto Javi que a mi
coro le diste todas las letras mds miséginas del Tio de la Tiza, y después me
cay6 a mi la del pulpo, como siempre.

JO: Era como se escribia en la época.

AR: Hay una aclaracién que queria hacer Antonio, los cuadros de Costus no se
encargaron.

ACC: Bueno, eso es una cosa, que no se encargaron, los cuadros, segtin tengo
entendido son los que tenemos ahi. A parte de esos cuadros hay un cuadro
mds que pertenece a esa coleccién.

En el dltimo momento de los Costus, la cosa estaba mal econémicamente y fueron al
Ayuntamiento a pedir ayuda a ver si podiamos comprar los que quedaban y entonces
el Ayuntamiento apoyé y por la Fundacién se compraron los cuadros que estdn en la
exposiciéon y nunca lo encargé el Ayuntamiento, asi que vino a la Fundacién que fue
quien lo compré de rebote, afortunadamente estdn aqui, desgraciadamente falta uno
robado y en la coleccién falta uno que lo tiene un senor, el que lo tiene es hermano
de una persona que fue concejal del Ayuntamiento.

JAG: Solamente una puntualizacién que no quiero que se me quede en el tintero,
es que el nombre, la denominacién de la mesa redonda es “20 congresos in-
vestigando el carnaval de Cadiz”, yo creo que se ha hecho un trabajo muy
importante en estos 20 congresos y por parte de todos, ha habido como ya
se ha dicho del Ayuntamiento, de la Universidad, la Asociaciéon de Autores,
Javi Osuna, en fin, creo que todos hemos sumado para hacer grande este
tema, y lo digo como congresista comunicante que fui en su dfa y como afi-
cionado al carnaval, y debemos como conclusién de este congreso, que de-
bemos mantener y mejorar el concepto del congreso y sobre todo, un detalle,
un pequeno detalle es, el tema de la denominacién del congreso, este afio se
ha puesto el veinte, porque es esa la edicién y que a partir de aqui que se siga
enumerando el 21, el 22 el 23, lo organice quien lo organice, aunque mi opi-
nién particular es que el Ayuntamiento debe de estar siempre presente, ha
habido casos en que si ha habido casos en que no, también es verdad que los
humanos somos muy dados a rencillas e historias, pero bueno dejar por lo
menos ese detalle de que la continuidad sea para mayor esplendor y que lo
organice quien lo organice continte con la numeracién.

MGP: A mi me gustaria hacer una propuesta, con el tema de los congresos del
carnaval, el Rector Magnifico va a crear la Cdtedra de Carnaval de la Univer-
sidad de Cédiz, pues yo creo que es quien debia organizar los congresos y que
debia hacerse cargo de todos los capitulos de la investigacién carnavalesca,
quien mejor que la comunidad universitaria para llevar este tema con la Aso-
ciacién de Autores, con los entendidos del carnaval, con los estudiosos, con
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los participantes, con los autores, pero que fuera la universidad la que aglu-
tinara y coordinara esa funcién de investigacién, porque al fin y al cabo el
congreso lo que hace es aportar investigaciones y a tratar temas, nadie viene
aqui a construir una carroza, venimos a hablar de las carrozas que han salido
en carnavales y es una labor de investigacién que yo creo que la Universidad
debia de abrazar y capitanear el proyecto.

AR: Si el Dios Momo nos lo permite, la Cdtedra del Aula de Carnaval estard en
movimiento a principios de afio, estamos trabajando en ella, para hacer una
Ciétedra de Carnaval que se va a encargar de hacer cursos, incluso estamos
pensando en hacer un Curso de Expertos y llegar incluso al Méster sobre el
folklore y el carnaval y también el apoyo esencial a la labor que ha hecho el
Aula de Cultura del Carnaval para conseguir que el Carnaval de Cddiz sea
Patrimonio Inmaterial de la Humanidad, y también la Universidad de Cadiz
se ha volcado en apoyar ahora la propuesta del Aula de Cultura.
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Mesa redonda:

Intento de censura en Democracia,
Los Tontos de Capirote

Sibado 2 de diciembre de 2017

Participantes: Ana Maria Rodriguez Tenorio, Fernando Santiago Mufioz, Maria José
Guerrero Cieza y Carlos Gémez Caballero

Moderador: Javier Osuna Garcia

Transcrito por Felipe Barbosa Illescas y Santiago Moreno Tello

JAVIER OSUNA

Muy buenas tardes a todos. Vamos a comenzar una mesa redonda un tanto suz
generis que a mi, yo tengo una participacién doble. Por una parte, voy a moderar qué
pasé con aquella agrupacién de 1986 que se titulaba “Los tontos de capirote”. Pero
al mismo tiempo de ser moderador, soy un poco el responsable, casi el mdximo res-
ponsable de aquella agrupacién.

Por contextualizar un poco qué sucedfa, qué pasé ese dia en 1986. Estoy ha-
ciendo asi con la mano porque estén llegando ahora mismo dos grandes protagonistas
de esta mesa. Asi que bueno, interrumpo un momentito mientras yo le doy un abrazo
inmenso (besos del encuentro).

Bueno, pues ya estamos todos. Entonces, decia que en 1986 llevaba TVE cinco
afios retransmitiendo. Habia aterrizado por primera vez en 1981, en el ano del Golpe,
de la intentona del golpe de Estado. Ya se habia creado la Fundacién Gaditana del
Carnaval. Tuvimos ayer a Manolo Gonzalez Pifiero. Y hacia también tres afios que se
habia puesto en funcionamiento a través de la Pefia La Salle-Vifia el Seminario del
Carnaval que luego dio origen a esto de hoy que es el congreso.

Yo venfa de haber salido en agrupaciones, perdén que hable en primera persona,
pero no me queda otro remedio que hacerlo asi. De haber participado en comparsa y
de haber participado en coros. Pero yo era un punta “posturita’que me lo pasaba muy
bien en los coros. Y que con veintitantos afios, pues ibas a divertirse y a pasarselo mu

q y y
bien en los bailes del Falla y todo esto.

Pero claro, lo que menos me gustaba eran esos tangos retéricos, empalagosos,
topicos: “gaditana mi rosita temprana”. Digamos que yo me lo pasaba muy bien, pero
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no tan bien interpretando y echaba un poco en falta, pues eso, un poco de pimienta,
de sal un poquito mds gruesa y sobre todo, de critica.

Como ateo convencido, pues tenfa muchas ganas y echaba, sobre todo, mucho
de menos las letras de corte anticlerical, que no se producian que a pesar de que ha-
biamos rescatado el carnaval en el 77. Pues tan solamente hubo un precedente que
fue, ustedes lo recordareis igual que yo, que fue, y la gente de la mesa también, que
fue cuando la chirigota “Los cegatos con botas”, sacaron ese magnifico cuplé de la vi-
sita del Papa en el afio 83.

Tan solamente eso, era un oasis en la realidad, no habia mis nada. Y también
quizds recordaréis una chirigota que se llamaba “El Patata Clemente y los monaguillos
del Palmar de Trille” que sacé el Chimenea que aquello si cayé muy bien porque claro
realmente parodiaba a unos majaras desde la perspectiva, digamos desde el punto de

| t diab j desde | tiva, dig desde el tod
vista eclesidstico.

Cuando a nosotros nos dio por hacer esto, yo el primer problema que me en-
contré fue formar un grupo. La parte de “alante” mds o menos la tenfa clara, porque
yo por encima de todo lo que yo querfa era tener amigos mios, por eso iban intimos
amigos mios. Manolo Carrasco, iba Josele, iba en fin, gente muy préxima a mi, her-
manos mios venfan dos. Y lo que mds trabajo a mi me costé fue localizar, digamos, la
parte de atrds. Porque en esta época, sobre todo en la década de los afios 80, hoy dia
el bombo lo toca cualquiera, pero entones el bombo nada més que lo tocaban los gol-
fos. Los grandes bombistas eran todos del Cerro del Moro, de la barriada de la Paz o
de Guillén Moreno. Hoy dia no, hoy dia hay callejeras y hay bombistas de Bahia
Blanca pero entonces no.

De ahi que yo contactase, y era clave, con este sefior que estd en la esquina que
es Carlos, que €l tenfa ya mucha experiencia. Habfa salido en muchas agrupaciones y
a la vieja usanza como antiguamente los Chirigoteros, firmamos ese pacto en una
mano. Yo le dije: Carlos, tii me buscas a mi la parte de atrds. Y me dice: “Td encdrgate
de las letras y de las musicas y yo te busco la gente de atrds y eso lo sacamos nosotros
palante”.

El es Carlos Gémez Caballero que era el punta que iba de mantilla, vestido de
mantilla en la chirigota “Los tontos de capirote”. La delantera era una delantera de
Semana Santa: dos penitentes a lunares, un obispo con una mitra con la simbologfa
del ddlar, el Rubio del aceite con una botella de Koipesol, asi caricaturizado con una
melena rubia y todo esto y los romanos de caja, de bombo por ahi creo que estd Toni.
Me ha parecido verlo, era él Toni de Céddiz, que era parte de los golfos, claro, eviden-
temente. Entonces, yo querfa tener en la mesa gente que vivié aquello en primera
persona.

Nuestra siguiente invitada es amiga intima, Marfa José Guerrero muy amiga mia
y de aquella época mucho mds. Ya estamos todos casados, nos vemos menos pero este
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tipo de historias en aquel momento vivié muy de cerca todo lo que acontecié, todo
el fendmeno de “Los tontos de capirote”, nuestras dudas, nuestros miedos, nuestras
broncas, qué pasé en la calle y todo esto.

A continuacién, Fernando Santiago que entonces en 1986 era concejal de TU
junto a Jerénimo Andreu. Eran los dos loros coloraos del Ayuntamiento de Cadiz y
que puso en jaque a todo el partido socialista con esa abrumadora mayorfa absoluta
que tuvo buena parte de la década de los 80 en el Ayuntamiento de Cadiz. Pero que
al mismo tiempo, Fernando fue testigo de una recogida de firmas que se hizo en el
mismo Teatro Falla porque las cofradias se agruparon entre ellas para boicotear la ac-
tuacién nuestra. Aquello empezé como un rumor, el rumor terminé por constatarse
y, efectivamente, las cofradias se agruparon para boicotear el debut de nosotros en
preseleccion.

Entonces hubo un grupo de gente de corte progresista que recogié firmas y Fer-
nando ahora nos va a contar. Bien, é| también particip6 de periodista de formacién
y también escribiendo.

Como periodista es ella Ana Rodriguez Tenorio. Era compafera de Diario de
Cédiz y entonces con los periodistas de aquella época, con el difunto Emilio Lépez que
no estd ya con nosotros, lo vivié también en primera persona, ella por supuesto Ana
Marfa Rodriguez Tenorio, que firmaba todas esas crénicas de mediados de los afios 80
junto a Paco Perea. Paco Perea, digamos, que eran los grandes pilares de la informacién.
También Lalia Gonzélez Santiago, por supuesto, que estaba en Diario de Cddiz.

Bueno, yo no quiero dar més predmbulo, sino simplemente deciros que cuando
sacamos aquello “Los tontos de capirote”, el nombre resulta que el nombre habia sa-
lido. Es decir, Manolo Cafiamaque lo habia sacado en el afio 29, sélo que con un tipo
distinto, es decir, se habia aprovechado de la expresién “los tontos de capirote”, pero
no se correspondia la indumentaria, el tipo con el nombre, ni la parte del repertorio
que tenfa asf una letra de corte anticlerical.

Yo recuerdo que la idea me la da, yo toco a Gémez, a José Manuel Gémez y le
digo:
— iquillo, Gémez! ;td te lanzarfas a esto?

— Qué va, quillo, yo a eso, esto son palabras muy grandes. Yo tengo un nombre
que estd bueno para eso “Los tontos de capirote”.

El nombre originalmente es de Jos¢ Manuel Gémez. Pero él dice que fantdstico,
que ¢l apadrina toda esa historia pero que no se lanza.

Bueno, pues antes de meternos nosotros en debate, yo os voy a ensefiar de manera
muy rdpida, algunos aspectos de aqui como (proyeccién de imdgenes):

— Son las Actas Capitulares del Ayuntamiento de C4diz en la que se les pide, hay
una intervencién de un concejal de Alianza Popular, el concejal Garratén que
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pide en intervencién que a nosotros se nos impida cantar en la Final, a esa
Final en la que nos colamos que nosotros mismos no nos lo crefamos. ;Alguien
me puede ayudar para yo pasar esto?. Ah, vale gracias.

— Aqui viene la relacién de todos los concejales: Antonio Gamero, Juan Carlos
Romero, José Antonio Gutiérrez Trueba, Fernando Alvarez Beigbeder, Fran-
cisco Becerra, Manuel Porcel, Juan Luis Garratén que fue el que hace la pro-
puesta, Florencio Molinero; José Blas Ferndndez (risas). Y ya empiezan los
concejales (mds risas y algiin comentario), él mismo, es el mismo, es el mismo
los concejales, ja, ja, ja...y Josefina Junquera, estd Josefina Junquera, Alfonso
Lépez Almagro “El Lili”, Manuel Castro, José Ruiz Navarro, Manolo Gonzélez
Pifiero, Luis Pizarro y Francisco Ferndndez Abad. Y en las propuestas, voy al
grano: “El sefior Gutiérrez Trueba propone que se dirija al sefior Chicano anu-
lando la invitacién para asistir al Carnaval de Cddiz”. Bueno, pero es que antes,
disculpadme falta un papel. El caso es que responde, responde (falla el micré-
fono).

— Bueno, el caso es que hay una réplica de Manuel Gonzilez Pifiero que le dice
a Garrat6n que le estd diciendo lo mismo que ya le bahia dicho, que era eli-
minar los gays de la cabalgata, es decir, la cosa es muy fuerte y los concejales
del Partido Socialista se posicionan. Claro que —viene a decirle-“mire usted si
ustedes consideran que esta agrupacion vulnera alguno de los derechos funda-
mentales que estdn en el Cédigo Penal, ustedes tienen ahi los juzgados en la
Cuesta de las Calesas, acudan, denuncien y punto: Nosotros no podemos hacer
ningtn tipo de intervencién”. Lo dice Pizarro, y lo dice todo el mundo.

— Si hay un documento curioso que parte de la propia Junta Oficial de Cofradias
de Penitencia. Dice: “La sesién permanente oficial de esta Junta Oficial el pa-
sado 5 del actual acuerda enviar un escrito al director gerente de la Fundacién
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Gaditana del Carnaval como entidad organizadora del mismo y en el que se
haga constar el profundo malestar y, por consiguiente, nuestra protesta de todas
y cada una de las hermandades y cofradias de esta capital de la Di6cesis por la
agrupacion carnavalesca en la que se tratan a nuestras procesiones con absoluto
desprecio e incluso no sélo a la jerarquia eclesidstica sin a la propia Iglesia ca-
tolica...”.

Claro, nosotros hemos titulado esto “intento de censura”. Realmente no la
hubo, es decir, nosotros cantamos lo que quisimos cantar, escribimos lo que
quisimos escribir y nadie ni nada, ni ningin censor. Estos mecanismos de con-
trol que tan bien han explicado los compafieros que han precedido entraron
en ese sentido. Pero si hubo intento por parte “l6gicos” de los sectores mds
conservadores.

— Esta es la portada donde salen escoltados los cuatro que tienen mds prisa por
irse a su casa. Uno de ellos es Carlos, porque claro, a la salida de la funcién
nuestra, del primer dia que nosotros cantamos, pues hay grupusculos de todas
las clases hay gente afin y de gente que estd con los cuernos metios pa dentro.
Y ante ese tumulto y esa pajarraca tan grande que se forma, pues, hay cuatro
que tienen que irse. Uno de ellos es Carlos el mantilla, el otro (sehala al pu-
blico) eres ti. Y entonces, el Brillantina con los pafiuelitos verdes nos prepara
la Nissan Patrol alli afuera para que nosotros, para que saliéramos. Yo perso-
nalmente me negué a salir escoltado y ellos salieron escoltados.

7= DIARIO DE CADIZ

a a Cadiz el [Los tontos de capiroter |
i salieron del Falla en un
furgén de la Policia

— Bueno, aqui sobre un recorte dice: “para hoy estd anunciada la chirigota Los
tontos de capirote que tanta polémica estd creando. Anoche en los pasillos del
Falla corrié el rumor de que una orden gubernativa la habia retirado del con-
curso, lo que fue rotundamente desmentido a este periédico por el propio go-
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bernador civil de la provincia”. Esta crénica la he traido porque la escribe Fer-
nando Santiago y cuentan bueno, pues que Soplos de vida son los grandes des-
tacados, que nosotros hemos salido escoltados aunque no hubo incidentes, que
fue lo que realmente pasé. De hecho muchos se quedaron un poco, esperaban
que hubiese mayor transgresién o como fuese. Manuel Gonzdlez Pifiero que
dice que estd “partio” de risa, que son muy buenos y que dice que lo que le
han dolido es que le hayan llamado “nota” (risas). Eso es lo que al hombre mds

le dolié.

.' 35 _-"-"-:' : . Alaeitrada del Falla se registraron las bolsas.

o Cadiz: “Tos tontos de capirote”
< calleri escoltados aunque no hubo incidentes

Gran actuacién de “Soplos de Vida”, comparsa de Martin

Cadiz. Fernando Santiago
La alem:l@n del Falla estaba el [unes en dos polos diferentes, uno estriciamente
carnavalesco y ofro ajeno a la fiesta. Por un lado, actuaba la comparsa de Antonio Mar- .
tin, que suscita siempre un notable interés. Pero, por otra: parte, estaba el supuesto boi-
~ cot a la chirigota “Los tontos de capirote” Desde el pt!ru:q:lo se pudo observar en el
Falla unas medlda? apeclahs de seguﬂ'ﬂad registro de bojsos a la entrada, presencia
de pouciu mcionnlea en el interior del teatro y varlos coches Zeta en el exlerior,

ST g L T

Laz ‘ztctuacldn de «Los tonj:ds.

/| ‘Gonzalez Pmér(r «Me
he partldo de risa: son
. o ‘muy buenos»

EI rubio del aceite: «<Lo que me
. ha dokdo ha sido que me hayan
Ilamado «nota»

e

— Aqui dice “Manuel Merello, el popular Rubio del aceite, estd muy serio por los
pasillos. Al principio no querfa comentar nada. “La radio me ha pedido una
opinién y le he dicho que de momento no tengo nada que decir”. Pero poco
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a poco, a medida que van llegando amigos y le animan diciendo jesto es car-
naval! Y que tampoco se habfa metido nadie contigo replica: “Mira a mi lo
tinico que me ha molestado es que me llamen 7ota, porque no lo soy jvalel. Y
apostaba a que habia cortado el popurri porque tenfa mucha vida, segin me
han comentado”. Ese fue otro de los rumores que decfan. No cortamos el po-
purri, no cortamos nada absolutamente nada. Eso si, invitaba a que se pensara
porque fue un popurri que duré tres minutos. Yo me rfo, te lo juro todavia
porque digo jcomo carajo!. Bueno si, lo entiendo si porque no tenia muchos
recursos y lo hicimos muy rédpido, pero desde luego tanto fue.

— La anécdota. Francisco Carnota expresidente de la Junta Oficial de Cofradias
llegé a la puerta del Falla, presenté su entrada y cuando le vieron una botella
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de vino de la tierra le dijeron que estaba prohibido entrar con ella. De ahi que
¢l y su acompanante procedieran a beberse ese preciado liquido a la puerta del
Falla. La anécdota no pasa de ser una mera anécdota.

— Bueno, aqui hay una seccién que el Diario de Cédiz tenia que era martillazos
y serpentinas. Le da martillazos a los que han vendido tanta pajarraco que al
final no ocurrié nada y serpentinas al Rubio, viene a decir, una copichuela para
Manuel Merello el rubio del aceite por su sinceridad contdndonos anoche que
ya se le habfa pasado el mosqueo por la alusién que le hacen los tontos de capi-
r{)rfy tOdO CStO...BUCnO, €STO €5 un Poquito dC cara a ia PrCnSa porquc a mi
me odid, a mi me miraban. Yo tenfa una vecina que compartia la caseta antigua
de la playa de madera alli en el cementerio. Era muy amiga del Rubio del aceite,
entonces coincidiamos alli en esa caseta y me quité el saludo durante unos
pocos anos. Pero no lo digo en absoluto con rencor.

3 &sparadrapo eapolvoreadoa
con polvitos de la risa paza aqnelloaqﬂe,- 1 fundamento, se encar- -
habfa una «movida» pa-
de capirote= boicotear su
actuacién y gritos de « evos'y diversos:
productos de la huerta, 1 7 oslsﬁwda los compo-
nentes de la chirigota dado que ___maia,de.eaqy simouvo un
rigido control policial a la pumfidel Fa!]a. 2

_ Serpentmas conmvaaq&naunaoopwhnaa,pam ManuelMe- ;
rello, «E] rubio del aceite», por su sinceridad al comentarnos ano-
che que ya se le hab:apasadoeldnosqueo-porhalus:onquela
hacen «Los tontos de capirote», porque -—admiti6— no es para en-
fadarse %y como en ver% TIo atacan mi éfica, sino que se limitan
;;;:anne. pues hay que aceptarlo con humors. Asn debe ser, den
uel : o

ra cuando salieran a. .

— Rafael Izquierdo no nos graba y aqui dice: “A propésito de esto, Rafael Iz-
quierdo asegura que, efectivamente, cuando algunos se han enterado que

que, «efectivamen
gunos se han' ent
puadu g'rsbarles,
ami en tono am
néndomeparaqusnoles grabe, |
Y yo, si llego a un acue:ﬁo pm
grabarles, les, grabo. porque me |
debo al piiblico, esté o no confor-
me con el np:nzd repamno‘aa 4

por nada ni por nadies. El rurado
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pueda grabarles se han dirigido a mi en tono amenazante, coacciondindome
para que no les grabe. Y yo, si llego a un acuerdo para que les grabe, les grabo
porque me debo a mi publico”. Al final, no nos grabé con lo cual no se atre-
vié.

— Aqui hay una declaracién de Juan Poce, que lo que mds le duele a €l fue que
nos metiéramos con “la gaditana”, que la comparamos con lisas mojoneras y
todo esto que realmente era una antitesis de piropo, era una manera de decir
vamos a cortar “mi gaditana, mi rosita temprana’. Pero hombre, yo entiendo
a Juan Poce que es de otra época, un fantdstico chirigotero que decfa: “y para
colmo y ya termino- decia Juan Poce- yo nunca me imaginaba que la pluma
de un autor fuera capaz de escribir una letrilla para insultar a la mujer gaditana
cuando siempre el comparsista ... etc, etc.

Juan Poce

«Y para colmo, y ya termino,
yo nunca me imaginaba que la
pluma de un autor fuera capaz de
escribir una letrilla para insultar
a la mujer gaditana, cuando
siempre fue el comparsita quien
la piro ped con flores y alegria y
por algo‘algiin dia la nombramos
reina de nuestra fiesta. Yo esto
no lo entiendo y quiero decir que
los autores veteranos estamos
muy satisfechos de nuestro tra-
bajo, ya que hemos logrado mu-
chos ftriunfos - reconocidos por

5 jurados que han sabido de-
mostrar su puro gaditanismo y
saber mucho de nuestro Car-
naval», b

— Bueno, sigo asi muy rédpido. La Pefia de La Estrella nos da el premio a los més
populares. Ello trae cola y aquello trae cola ademds, porque las cofradias y lo
digo tal como lo siento son profundamente rencorosas, es decir, son reductos
donde deberia de fomentarse todo lo contrario. Y, sin embargo, fijaos, la Pefia
La Estrella nos dio el premio a los mas populares y entonces, la misma Pena
La Estrella, dos meses después organizaba un concurso de saetas y se tiré cinco
afos donde todos los pasos boicotearon el concurso de saetas, es decir, el can-
taor estaba cantando desde la Pefia de La Estrella y los pasos iban haciéndole
el feo al cantaor y al que pudiera estar arriba quien estuviera. Eso da una di-
mensién del rencor cristiano reconcentrado (risas).
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T -
‘. La Federacién Provincial de Pe-
nas Gaditanas ha fallado los pre-
miocs del sequndo encuentro de
murgas y agrupaciones familiares, =
celebrado el pasado martes en el
tablao de la plaza de San Fran-
cisco. NNy

+ El primer premio, 30.000 pese-
tas y placa, ha sido para «Los mi-
mﬂds cemraduras del Hotel Pla-

o, 10.000 pesetas y
vendedcmes de pi-
mﬂé ]as guince presenta-

mmhaoonespmd:do
- a 1a del coro puertorrealefio «Me
toco la chinas.
Los premios se entregaran en la
noche del sabado en el citado ta-
.. blao, dondeatasse:sdeestatar-

“«Contamos _contigo» y «Pepe El
Tiznao y tres muilecos desca-
1aoss.

— Ahora contamos lo de la COPE (Voz). Si ahora lo vamos a escuchar y todo

— Bueno, aqui el pobre hombre del jurado cuenta lo mal que lo pasé: “en prin-
cipio si —respecto a la pregunta de si fue una chirigota complicada-, tanto que
debo decir -decia el presidente del jurado Kiko Vargas- que el peor rato de
todo lo pasé el dia que abri6 el telén para que actuaran por primera vez. De

«LOS TONTOS DE CAPIROTE»
—«Los tontos de capirotes, g,o:ra

—mmclpio.si.'l'antomde-
bo decir que el peor rato de todo:
el concurso lo pasé el dia que se
abrié el telén para que actuaran
por vez primera. De tal forma que
-les dije a todos los miembros del
jurado, a todos, incluso a los de
cores y comparsas, que estuvie-
ran muy pendientez a esa actua-
.cién, sobre todo a sus letras. Pero
ya se vio que estaban en forma y
regla. Y que fueron extraordina-
‘riamente acogidos por todo el pa-
blico. El tipo era algo «raro», cier-
to, pero correcto. Laehllignhlo
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tal forma que les dije a los miembros del jurado, a todos, incluso a los de coros
y comparsas que estuvieran muy pendientes de esa actuacion, sobre todo a sus
letras. Ya se vio que estaban en forma y breve, que el tipo era raro, pero que
estaban en tiempo y forma, etc., etc.

— Estos son mds recortes, yo no quiero aburrir, recortes de aquella época. Vamos
a pasdrnoslo rdpido. jAh!, nos otorgan un premio los sefiores de la prensa que
se llamaba la Unién de Periodistas, eso no existe ya hoy dia. Ya me dirdn ustedes

Z M 7 M z =
qué es lo que era, nos dieron también un premio. Se lo habfan dado en afios
anteriores a Los Cruzados Mdgicos, a Los Leones de Correos, etc. Nosotros
fuimos a cantar a Puerto II.

Los premios anuales de
la Unién de Periodistas
de Cadiz

—Y aqui dice que por culpa del cajonazo no pudo hacerse lo que habiamos pac-
tado. Habfamos pactado dos agrupaciones, con nosotros tres, con las que nos-
otros nos sentfamos muy identificadas, sobre todo con “Cubatas” que eran los
mejores. Eran los maestros de referencia y nosotros éramos la consecuencia de
ello. Vamos, no tenemos ni punto de comparacién pero si era el azogue donde
nosotros nos mirdbamos. Porque hacfan las mejores letras, las mds inteligentes,
las més divertidas, cantaban. Eran un modelo a seguir entonces, verdad, ellos
y “las momias”. Entonces nosotros pactamos que si pasaibamos a la Final los
tres, ibamos a pasar de los premios y salfamos a reventar la Final las tres agru-
paciones a la vez. Que nos daba igual que nos echaran el tel6n, era una manera
y estdbamos dispuesto a hacerlo. No pudo ser pues mala suerte.
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Por culpa del «cajonazo»

For cuipa dal «cajorance del fmrado, oo tendrd - do que «pasabans de estaren la finsl o no, pero b
o=r 2 monds ges Eabis plazeadic kos componen- mmcﬁoam-mmd&mmh
t=s de Los cabates Las momias de glete pa gua Lod lasdecs dalasdos
Jos mitos 7 Las ges chi-  primeras que han sido capaces de reconocer pahE-
gotas peosatn qeelamanma camente ki valia de Ios que se qoedarce foem
ran B2 terian previsio 2% los es 2l escenarnio Quizd ha pequesa «ravescras de s tres chinigo-
2l mismo Sempo ¥ cactar et =m0 a mano, Snte- fas no se huhiese cumplido —ya no podremcs =-
mamhmlﬂmzlmm beslo— pero el simple hecho de pensaris decmes

o0 destonett s -

| yvalostek - inclv fndefesta ram concurso basado en mnos reglamensos guasce
| Iasphnagammpnﬂiesy.pwmm criticados por casi todas les agrupaciones. S e
optado par dar 2 conocer o que en principio se da-  bargo, hay que reconces que coando se comvoca ==
ba par seguro. Teunidn para discatir las normas goe reguias o cer-
Las momias y Los tontos de capirote han afirma-  tamen de] Falla, no asiste casi radse.

— Y luego hubo una actuacién por la salida, que aqui si que me quiero detener,
me quiero detener porque claro era la Espafia. El PSOE habia dicho la
OTAN de entrada no y donde dije digo, pues dijeron Diego. Nos metieron
por cojones en la OTAN. Hubo un movimiento de toda la izquierda de la
ciudad que se movilizé y los dirigentes, estaban José Luis Morales de Comi-
sién por la Libertad, Justa Cantero de Pro-Derechos, José Manuel Sinchez
Gordillo Alcalde de Marinaleda, intervino también el poeta Jests Fernindez
Palacios que recité el poema de Blas de Otero, Sdnchez Casas militante del
GRAPO que cumplird condena, y el cantautor, ahi pone Joaquin, es Javier
Rubial, Waldo y Cindido y la chirigota “Los correplaya” que no son otros
que “Los tontos de capirote”.

— Ahora pasamos ripido. Es una coleccién de fotografias, son todas de Kiki, Kiki
es el autor. Ahi estdn los policias en la puerta registrando todos los bolsos, pi-
diendo el control. Sélo se hizo este dfa.
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Saaguin Mermdnder Kiki

— Este dia corresponde al 27 de enero de 1986. Ah{ estamos en camerino. Ahi
estd el mantilla mirando a la cimara. El que estd maquillindonos, le recono-
ceréis, es Julidn Oslé que entonces Julidn trabajaba con Paco Leal que es el que
nosotros contratamos para que nos maquillase. Este que estd aqui a la izquierda
con la barbita presente este con capirote es mi hermano Fernando. Y el que
estd detrds es el punta calvo de Martinez Ares Mariano, Mariano Vargas Sdn-
chez que es amigo mio de la infancia y que ahi tenia que ir claro.

— Ahi seguimos en camerino, Julidn Oslé, estamos todos mirando.

— Ahi estamos ya ensayando yo creo que se nota se nota el rictus de la cara de
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que estamos a punto de salir, era la primera vez que saliamos. La mantilla era
muy graciosa. El militar tenia la banda de papel “el elefante” que entonces era
el papel higiénico que se usaba. Todos esos tipos esperpénticos, los pies del -
llonario descalzo del penitente que es Mariano Varela que es éste (sefiala).

— Aqui una foto de la revista Andana que llevaba Fernando Santiago, el periodista
de Diputacién.

— Ahf{ estamos en el escenario cantando.

— Aqui también. A mi lo que me hace mucha gracia es que yo estoy con la mano
en la cara, entonces yo sé exactamente que era lo que se cantaba. Era esa parte
que decia: “que hacienda se lleva por la misma cara”. Entonces yo siempre
hacia asi con la cara.

—Y aqui es donde se produce todo el revuelo cuando vamos a salir escoltados.
Ahf estamos todos, estdn los panuelitos verdes y estamos con el descontrol ;qué
hacemos? ;qué no hacemos?.

[ .

— Ahi estd Manolo Gonzilez Pifiero, estd Antonio Cabrera Capitdn. Yo soy este
que estd aqui. El que estd charlando conmigo es “el brillantina” que nos estd
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diciendo, nos estd indicando que lo més idéneo por seguridad es que salgamos
escoltados. El chaval que estd detrds mia es el hermano de Pepe Bablé y de
Eduardo, nunca me acuerdo de su nombre, Pigu.

— Ahi ya van para el furgén. Ahi va Carlos, Carlos va para el furgén con Mariano,
con “el brillantina” y el que estd a la derecha es entonces era el jefe de la policia
local, padre de Antonio Bustos el comparsista de “Los cholos del Altiplano”,
de “Los pintores de Versalles”, de “Cafia y mimbre”, etc, etc. Este era su padre
que era el jefe de la policia local.

— Ahi estd Carlitos saliendo con cara de jvimonos ya! (risas) entrando en La Le-
chera.

! Se refiere a un fragmento del popurrit.
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— Esta es la puerta trasera del Falla, es justo la que da al hospital militar.

— Ahf estd Jesus del Rio celebrando que los herejes, Jests del Rio no perdén,
Guillermo Riol, que los herejes estdn entrando ya en el furgén, él lo estd con-
tando a la COPE, trabajaba en la COPE. En la COPE estaban entonces ¢l
Guillermo Riol, Jesus del Rio el difunto y estaba Manoli Lemos que ahora
vamos con el corto de cuando ellos censuran. Lo vamos a poner en un mo-
mento.
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— Este es Vicente Lozano compaifiero mio de Canal Sur. Bueno, ya no estd con
nosotros pero lo recordaréis, Vicente Lozano. Este sefior de gafas con un vo-
zarrén de estas voces preciosas de la radio antigua.

issan - Tame

—Y ahf estd la foto de portada (risas y mds risas) de la Nisasn Patrol del “carajito”.

)
Joaguin Herndedes Kiki

—

JT estas no?. Tu estas detrds del carajito. Eramos cinco y E/ Beni.

— Bueno, este es un detalle de cémo se descuidaba mucho el Teatro Falla. Fijaos
la pintada en los camerinos. Y son las pintadas, la gente ponia los nombres de
las agrupaciones. jHombre, eso estaba feol. Pero conviene subrayarlo que eso
sucedia también. Y la gente ponia pues “Media Suela”, que fue una comparsa
que vino de Chiclana. jEa, pues “Media Suela”. “Ultimas Noticias.”. Un coro
de Cddiz jEa, pues “Ultimas Noticias. A la gente le daba por ahi igual que por
pintarraquear los water.
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— Mis fotos de camerinos.

\

AhT Esta es una sefiora que nos revienta la presentacmn de la actuacién y a
nosotros nos pone tremendamente nerviosos. Ella es cigarrera que se siente
muy ofendida con la figura de Carlos que iba vestido de cigarrera y entonces
irrumpe en mitad de la actuacién y nos llama jcabrones!, ;hijos de puta! Em-
pieza todo el Falla a decir: jese palco al carajo! varias veces. Ella estaba en ese
palco. A ella le daba igual, ella estaba en plan Agustina de Aragén. Ahf la cogié
Kiki.

— Bueno, esto es una foto personal. Estaba yo con mi amigo Juanlu Gallardo de
“Siglos de Vida”. Habiamos salido juntos en los coros.
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— Esta es la foto de la Final. Ahi estdn los sufridores miembros del jurado que
fueron muy valientes metiéndonos. Hombre, pues naturalmente que si. Todos
los aficionados echamos de menos a los Cubatas, aquello fue un crimen. In-
cluso veintitantos afios después sigue siendo asi. Lo digo yo, sigo pensando
igual.

\ i rd]
— NG,

—Y aqui, aqui estds td, Ana. Ahi estd Ana Rodriguez Tenorio la compafiera. Y
ahf estas td también. Estd Paco Perea. Esto es alli en el Falla.
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— Aqui, esto es la recordatoria del Diario de Céddiz. Salimos nosotros todos con-
tentos.

—Y aqui estamos en la calle. Huelga decir que todos nosotros no tenfamos otra
concepcién que la que nos habia inculcado Rosado que repito era nuestro faro.
Era el carnaval en la calle, “las momias” igual, las momias de hecho ese afio
iban en una carroza. Tenfamos ese concepto.

— Este fue el libreto. Yo aproveché que trabajaba en Super Cédiz. Super Cidiz,

os acordaréis, eran unos supermercados. “Con la familia gaditana” era el slogan.
Estaban Hiper Céddiz y Super Cddiz. Yo les saqué a ellos el libreto.

|

REAL HERMANDAD DEL BOMBO Y PLATILED
ILUSTRISIMA VENERABLE Y SAGRADISIMA ARCHICHIRIGOTA

‘‘Los Tontos de Capirote”

A\ ‘J) '\

'SUPERCADIZ Con la familia
\ gaditana
3 CELEBRANDO EL CARNAVAL

Con la fasmilla gadita o w/n (L Franca)
ENTRADA LIBRE e

— Aqui estdn un poco las letras més claves. Aqui (izquierda) una defensa a “los

cruzados mdgicos”, porque ellos aqui a la izquierda, grabaron el anuncio, us-
tedes recordaréis, de Titanlux fueron muy criticados. Entonces yo me acordé
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de “Los belloteros”, que por anunciar una pintura la marca de una pintura con
el pasodoble que hizo Paco de Murillo e hicimos una defensa. Aqui (derecha)
yo creo hacemos una defensa a la mujer, no sé, creo que nos adelantamos un
poquito, creo yo al menos en la concepcidn.

PASODOBLE

Por anunciar la marca de una pintura
crecia como la espuma la envidia del
infeliz renaceria con los Cruzados

la sepultada gracia local

corroborada por Cegatos

que en sus cuples molestd a mas de
cuatro dando en la llaga con fa verdad
laironia de aquellos llaveros

la filosofia que encerrd el Carrero
levanté nuevamente ampollas en febrero
otra vez conquistasteis de pleno la calle
y 5i grabdsteis un anuncio

solo la envidia censurara pues

si a ustedes os pagan por tele a otros

le paga Portela, Pepinio v cuarenta mas

PASODOBLE

Para quien tenga el sexo contrario
al que posee la agrupacion

con escasez de poesia

resaltaré la sucia hipocrecia

que socialmente adopta el vardn
metido en su papel de galante
adopta posturas absurdas y pedantes
coma la de «hablen bien

que hay sefioras delantes aptitud
denigrante que esconde incultura
tras el piropo del machista

que sélo intenta poderte ver

frigil como la hoja de otono
porque s¢lo ven un cuerpo

donde existe una mujer

— Esta era un poco la declaracién de principios, pasodoble deberfa. Que no es el
habito el que hace al monje, que yo lo que vengo es expresar lo que pienso
cantdndole ... un poco esto.

PASODOBLE -

Yo soy un tonto de capirote

éste es mi tipo en Carnaval

\ no piensen mal ni se equivoquen

que no es el habito el que hace al monje
esto es tan s6lo pa mi un disfraz

si algo tengo yo de penitente

serd la promesa sincera y latente

de expresar lo que pienso

cantando a mi gente

puede ser que le salgan varios cardenales
y muy posible que censuren

el repertorio sin escuchar

sin entender que en Carnavales

el prejuicio ya no vale

tan sélo la libertad

— El de “con 20 afios fui secuestrado y a mi me dejé muy marcado”. A mi me
parece un secuestro legal la mili. Y esto (derecha) fue un cachondeo, ;0s acor-
ddis de la comparsa Gibraltarefios que hacfa un pasodoble con las pefias?. Aqui
las pefnas eran las parroquias. Entonces por eso decia que el carnaval de los
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curas en Pefia Santo Domingo, y claro, eso fue una cosa que les molesté
mucho, eso de llamar pefas a las iglesias, no se lo tomaron con el humor que

yo, que iba.
PASODOBLE PASODOBLE
Con 20 aftos fui secuestrado Vaya un sincero y cordial saludo
sin miramientos y de forma legal para las pefas de la ciudad
no hubo recursos ni jurados nos referimos con finura
al que alegar «pé» no estar encerrado las que hacen del Carnaval de los curas
es una mafia que hay que alimentar en su conjunto una fiesta ideal

a la pefa Santo Domingo
la de San Antonio y la de San Francisco

no interesa cual sea tu esquema
tu punto de vista no sirve al sistema

tu opini6n la reducen con fuertes la Merced y la nueva pefia el Caminito
cadenas basta ya de injusticias San José, Santa Cruz
y de hipocresias y la pefia del Carmen

que el honor no se consigue
ni en los desfiles ni en un cuartel

la nueva pefa San Lorenzo
que es una insigne pefa cabal

y hay personas que pensamos y nuestra pefia mas beata
que anuldis al ser humano con su magna cabalgata
con la represién cruel la pefa la Catedral

— Sin duda esta es la letra que mds escocié. Fue la mds acertada y al mismo
tiempo la mds incomprendida. Es el anti piropo que antes decia yo y que nos
metfamos con la gaditana, que Martinez Ares lo digiere tan mal, tan mal tan
mal que me ataca la afio siguiente con la comparsa “Esto es Carnaval” y “eso
serd tu hermana” y es tipo de cosas. En fin, todo este tipo de cosas. Es una
anécdota, que yo me llevo bien con Antonio pero voy a contarlo. Es lo que

mejor se entendié. Otra (derecha) letra a la OTAN.

PASODOBLE PASODOBLE

Nuestro piropo te dedicamos Hace algun tiempo que pregonabas

mi gaditana linda especial la cantinela OTAN de entrada no

porque eres tii «pd» mi sin duda el pueblo muy bien la recuerda

la més sutil de «toass las criaturas para el PSOE se la tragd la tierra

escucha nifia nuestro cantar se te olvido a bordo del yate Azor

tus cascarrias son tan diferentes OTAN falsas tus palabras mienten

tiene tu semblante spicaos los dientes OTAN comio el coco sectores castrenses

al habiar me embriaga OTAN bien Ronald Reagan

tu aliento a aguardiente te ensend los dientes te

tu perfil de joroba con los michelines da igual las pancartas y manifestaciones
' esa mirada de ojos vizcos 7 de todos los que preferimos

que me perturba hasta el andar un buen colegio a una explosion

con «toa~ la cara por entera un buen sistema de pensiones

de una lisa mojonera a tus bombas de neutrones

mi gaditana juncal Felipe de entrada no

— Esta no les gusté mucho a la gente del PSOE porque nosotros aqui haciamos
alusién al Gal y al asesinato de Mikel Zabala cuando aparece en el Bidasoa es-
posado y todo esto. Entonces yo me acuerdo que algunos concejales del PSOE
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dijeron “esto es apologia del terrorismo”. Pues muy bien, que lo digan en un
juzgado....(risas) Vale.

PASODOBLE ;
Ese partido que nos gobierna
fomenta mucho la natacion '
inaugurando La Moncloa

competiciones en el Bidasoa

con sorprendente organizacion

puede competir en mariposa

bien sea soltero o con las esposas

yel final «pals que gane

un «peazos de auptosia ;

y también «;als currante estimula el deporte
con la carrera del parao

que por dia aumenta cual maratén

y federdndote al mandato

con carnet del sindicato

te colocan del tiron

—Y ya los cuplés de la General Motor y lo de que empezaron con un pesebre y
acabaron de aquella manera. Y ya con esto tenemos una muestra yo creo que
bastante mds que suficiente de lo que aquello era.

CUPLE CUPLE

La General Motors 3 Con esto del paro

la Nestlé y la kodak iojii que locura!

multinacionales tela de chavales

como la Coca Cola se matriculan a cura.

son firmas poderosas que cuando liega el repartp de i
te absorven como tampones limosnas es sencillito

«dartes cuenta la fuerza que para mi para ti y to las sobras

hasta ya anuncian los condones pa los negritos

pero la més grande lo digo claro con este descaro a mi no me extraia
que empezé con un pesebre los copones de diamante

de pastores y romanos tallado en la Gran Bretafa

y ahora tienen rmontaos ¥y que pasemos mas hambre

un «peazo negocios +| quelos palomos

en el Vaticano la Plaza Espafa

— iSocorro, cémo salgo de aqui!. Vale gracias.

Vamonos con el sonido que es lo que yo tengo ganas de mostraros. Bueno, mues-
tro el sonido y entramos en el debate, ;os parece?. El sonido es como decia Reguera,
“ubiquemos la accién”. El que a mi me contrata es Super Cédiz, que era un ecuato-
riano que tenfa un piquito de oro ;no?. Le digo yo, “iquillo!, va a pasar esta historia.
Nos van a cortar”. No porque yo sea Rappel, sino porque yo estaba subcontratado
por él en Super Cadiz como relaciones publicas y como creativo. Y como tal haciamos
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concursos, contratibamos a las emisoras de radio. Al contratar a las emisoras de radio
venfa Juan Casal que trabajaba en Antena 3, venia Pepe Benitez de Radio Cadiz y
venia Jesus del Rio de la Cadena COPE. Y entonces, en la barra de Super Cédiz tra-
bajaba Luis Ripoll. Y da la casualidad que Jestis del Rio, sin saber que yo era el autor
le dice a, le anuncia a Luis: Luis, pues este afo va a venir una chirigota que yo me voy
a cargar... Pues esta historia. Luis se vuelve muerto de risa, se da cuenta de la situa-
cion

Total, ya sabfamos que iban a cortar. Y entonces lo que hacen es simular, simulan
que hay una averia y ya estd. Simulan que conectan con los estudios centrales y lo que
viene a producirse no es mds que el primer corte censurado de una actuacién en el Teatro
Falla desde que los albores del teatro tienen conocimiento. Y vamos a escucharlo. Claro,
:qué hace el ecuatoriano?. Cuando ve que han cortado pasa el dial, que ahora lo escu-
charemos y se va a Radio Cidiz que lo estd radiando. Vamos a escucharlo:

(Publicidad: se oye la voz de Jestis del Rio)

“Bien como les deciamos, va a actuar ahora la chirigota de Cadiz Los tontos de
capirote que lleva letra de Javier osuna Garcfa, musica de Miguel Angel Ferndndez
Romero y la direccién de Javier Osuna Garcia”

(Gritos de jEsto es carnaval!, ;Esto es carnaval!)
(Sonidos del cambio de dial)
(Voz de Jests del Rio)

“Parece ser que tenemos algunos problemas en nuestro aparato (ruidos). Vamos
a intentar comprobarlo desde los estudios. Adelante estudios centrales porque al pa-
recer tenemos problemas de sonido”

(Voz de Manoli Lemos)

“Parece ser que hay algunas anomalias técnicas (ruidos de cambio de dial)
(Se oye el Publico) ;Qué bonito!, ;Qué bonito!

[Sonido de bisqueda de dial]

JO: La COPE tiene un disco.

[Sonido de bisqueda de dial]

Radio Cadiz [Pepe Benitez]: ...ya aparece que va a interpretar su presentacion,
imaginamos.

Publico en el GTF: “iEsto si que es una chirigota!”

JO: Bueno yo creo que con esto, tenemos como muestra de botén. A mi me
gustarfa empezar con Carlos, Carlos, ;tii como vives, cuéntame, como vives
cuando nos vimos alli en SuperCédiz y te embarcas en esta chirigota anticle-
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rical? ;C6mo lo vives y cémo viste? Yo lo he contado desde mi perspectiva,
cuéntalo ti un poco desde la tuya.

Carlos Gémez Caballero: Espérate que se ponga ésto derecho [el micro].
Publico de la sala: [risas]

CG: Bueno, yo creo que os habéis quedado impresionados con la cara de la Man-
tilla, es verdad lo que dice Javi, yo conoci a Javi en... haciendo publicidad en
SuperCidiz y yo ese aio con Toni, un hermano mio,... querfamos montar
una chirigota y lo voy a decir porque lo voy a decir. Ese afio yo elegi para que
escribiera a Juan Carlos Aragén. Accedié a ello, nos quiso escribir. Lo que
pasa que yo el mismo dia conoci a ese hombre [senala a Javier] y yo me fui
pa ély le dije:

— si ti me escribes yo tengo el conjunto para sacar una chirigota los dos-, y
me dice,

— es que yo tengo gente y estoy en la misma tesitura que td, yo quiero salir
también-, y montamos [...] y yo le dije a Juan Carlos que nos escribiera y
al final nos fuimos con Javi. Toda la parte de atrds, los instrumentos. Yo le
dije a Juan Carlos que no me gustaba lo que me habia traido. La sensacién
que yo me llevé al hablar con este hombre fue tan, me llegé tan adentro,
lo vi tan implicao y tan claro, tenfa las cosas tan claras y te miraba a los
ojos y te escuchaba, claro, a mi normalmente...

— anda te qui i ya! no me cuentes mis rollo.

Y este hombre tan atento a lo que yo le contaba y tanto que convencié a mis
compaifieros y nos fuimos con Los tontos de capirote. Y de lo que dijiste no quiero
que se me olvide. La inquina de la Iglesia... ja mi me echaron de la Cofradia de la Bo-
rriquita!

Piablico: [risas]

CG: Y es verdad. Yo cargaba el Amparo. Desde San José saqué yo el Amparo. Y
ese me echaron. Solo por salir con Los tontos de Capirote. Eso es censura,
:no? Y lo de Jestis del Rio no tiene nombre, ese es un carajote se levante por
donde se levante.

Fernando Santiago: ;Qué no se levante!
JO: Vamos a respetar su ausencia.

CG: Que si, que si, que yo respeto té, pero no respetaron aquello... yo es que soy

del Cerro del Moro.
Piblico: [risas]

CG: yo vivi un carnaval inolvidable. Descubri... yo venia de la vieja escuela, de
salir con el Chimenea, Juanito Poce, y yo descubri lo que era el Carnaval en
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la calle de verdad, de lo que se disfrutaba el Carnaval, lo que yo disfruté con
estos compaifieros ese afio, el 1986 en esa plaza yo no lo he vivido nunca
como ese Carnaval. Yo tengo muchos carnavales en lo alto, yo nunca he
vivio... aunque pasé un montén de miedo Javi...

Publico: [risas]

CG: Pasé un montén de miedo porque, nos llevé a unos sitios, nos llevé a Puerto
2, no veas cantar en un Puerto 2 Los tontos de Capirote, te acuerda Javi, sali
con siete hematomas en el culo de los presos, la Mantilla estaba tan bién, ver-

dad Javi?

«Los tontos de
capirote», en Puerto-2

wal

Piblico: [risas|

CG: Ningtin preso me hacia ascos los hijoputa.
Publico: [risas]

CG : Es verdad que sali con el culo morao de alli.
Publico: [risas]

CG: La verdad es que si, bueno fue una chirigota que quedé para el recuerdo y
a mi me encanto. Javi, a mi me encanto.

JO: ole, que arte. Bueno, le voy a pasar el micréfono a Fernando. Apaga ti Car-
litos para que no se acople a Fernando. Se recogieron firmas, eso lo sabemos
todos, pero tt eso lo viviste en primera linea. Porque nosotros nos conocemos
porque ti vienes al ensayo, vienes al ensayo y cuenta ti que td no te cortas
un pelo.

FS: A mi me llama como en el otono del 85, era, Miguel Villanueva Iradi, en-
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tonces, como ahora, Presidente de los Autores, yo le conocia porque ¢l habia
estado en la Comisién Ciudadana de Fiestas en la época en que Pepe Mena
era Concejal de Fiestas y el Partido Comunista habia organizado aquella Co-
misién y aquellos primeros carnavales, entonces él me avisa,

— Hay una agrupacién anticlerical muy divertida,

Y yo fui a vuestro local de ensayo con él. Y alli conoci a Javi y a sus hermanos,
yo no lo conocia de nada y lo conoci en ese momento. Cuando llegé el Carnaval yo
conocia a gentes de cofradias y yo sabia la que se estaba montando porque me lo ha-
bian contado amigos mios de la Semana Santa que se estaba montando una muy
grande para boicotear la actuacién de Los tontos de Capirote. Entonces empezamos
a recoger firmas pidiendo al Ayuntamiento que garantizase la actuacién de Los tontos
de Capirote como el resto. Entonces yo iba con unos pliegos de firmas por el Falla
pidiéndole firmas a todo el mundo y se da el caso curioso de que el tinico que re-
cuerdo que se negé a firmar fue Miguel Villanueva Iradi. Lo digo para quienes no lo
conozcdis para que sepdis. O a lo mejor era que el tonto era yo mds que ellos. Y yo
iba recogiendo firmas y pensaba que el Ayuntamiento tenia, en vez de hacer alarde,
dedicarse a aquello. Habia no solo ese palco. Conozco a gente que estaban en otros
palcos que habia ido a reventarlo. Y a Miguel pues le dio miedo y una cosa que no
se me olvida nunca que Javi lo sabe porque se lo he contado a Javi, pero yo no lo
habia contado nunca, él que provenia del Partido Comunista, aunque en ese mo-
mento se habfa pasado a militar en el Partido Socialista o le habia dedicado unos pa-
sodobles a Carlos Diaz...

JO: Con la comparsa...
FS: Las Coplas, era?
JO: Si. En la Final creo que fue.

FS: Que me parece fantdstico que cada uno le escriba a lo que quiera. Aunque
de alguna manera ¢l me habia metido en la relacién con los Osuna y tal, luego
yo cuando vi aquel repertorio, que no se si vendria de aquella época, porque
a Javi le llamaban Javi Batasuna. Porque la verdad es que las letras, eran unas
letras radicales. Yo creo, y lo he hablado con Javi muchas veces, aquellos que
abren camino son los que se llevan los primeros golpes. Luego es muy fécil.
Luego todos los que vienen detrds y cantan contra la Semana Santa y contra
la Iglesia, el propio Martinez Ares que escribié aquel pasodoble y fue expul-
sado de su Cofradia, el pasodoble dedicado al Papa, fijate td la paradoja que
se da, de que aquel que te critica por una letra, él mismo es expulsado de una
Cofradia. Yo creo que hoy dfa, las Cofradias, que es un mundo que a mi me
es ajeno y tal, pero yo creo que ellos han terminado aceptando que son sus-
ceptibles de critica y escarnio como cualquiera. Seguramente todavia hace
falta una gran chirigota que se ria del Carnaval. Creo que eso hace falta, es
algo un poco intocable a mi juicio. Quizés el Libi lo ha intentado alguna vez
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pero hace falta alguna grande que salga en un furgén por la puerta de atrés

del Falla.

JO: Estoy totalmente de acuerdo. Y te veo asintiendo Ana Maria Rodriguez Te-
norio porque es la gran falta, hay una profunda falta de autocritica esa se estd
dando en el seno de las agrupaciones donde todo es un monumento y un
canto a la libertad pero td no digas que mi pasodoble no vale un duro con lo
cual es un contrasentido.

Ana Rodriguez: Presisamente, ese mismo afio coincidiendo con vuestra apari-
cién, aparece ademds un cuarteto que no era un cuarteto, eran tres, era el cuarteto de
Rota que supuso otra gran ruptura, de hecho ellos, la primera juerga era como tenia
que ser un cuarteto salen tres y un maniqui porque ademds es que venfan, yo es que
estaba haciendo la informacién y me tapaba, por los camerinos, de hecho necesitan
el dia ese, necesitaban un pafnuelo para ponerselo al maniqui, y decfan a ti te importa
ese pafiuelo, yo llevaba uno de esos que se ponfan en el cuello. Total que el maniqui
salié con mi pafuelo. El caso es que, a lo que queria referirme es que ese cuarteto que
a mi entender también supuso una ruptura en la estructura tradicional digamos del
cuarteto, también tenfa ese espiritu desenfadado un poco critico, iconoclasta, de hecho
se refan, tenfan, a mi me hacfa muchisima gracia, uno de los cuplés1 que decfa:

— S§, si, si, somo un coro!
Y se ponia asi muy serios. Y ahora somos una comparsa.
— Ay, dios mio de vida!

Entonces hacfan eso, se refan un poco del Carnaval, de los carnavaleros, porque
estoy de acuerdo que esa una de las asignaturas pendiente que tiene el Carnaval de
C4diz, incluso en el Concurso porque estamos de acuerdo en que el Concurso es otra
cosa, todo lo que tu quieras, la calle es la calle, pero el Concurso tiene que tener un
reflejo del espiritu del Carnaval. Y en este sentido tiene que desencorsetarse un poco,
y adquirir més frescura, no se si se podrd hacer o no pero por lo menos esa es mi opi-
nién.

JO: Coincido plenamente contigo y lo vuelvo a reiterar. La gran asignatura pen-
diente es una enorme dosis de autocritica que necesitan, necesitamos, todos
los autores y del Carnaval actual mucho mds. Me gustarfa preguntarle a Marfa
José, porque yo decia antes que ella lo vivié muy de cerca, cerquisima, a mi
casa llamaba, las llamadas amenazantes, te vamos a matd, te vamo... a mi me
sudaba el carajo, perdonadme la expresién. Mi madre se asustaba mucho:

— Ay Javier, Ay Javier, que si no se cuanto, que si no se qué...

Recuerdo el teléfono de pared, ese antiguo, y ella que vivié aquello desde primera
fila, insisto muy de cerca, pues nosotros decfamos ;qué pasa? porque a la vez salia la
rebeldia juvenil ;qué pasa que no puedo yo cantar ni lo que yo siento ni lo que yo ex-
preso? Entonces a todos nosotros nos retroalimentaba un poco esto, la bateria de todo
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esto, cuanto mds sabfamos que ellos se estaban indignando y organizando, si tu mete
corriente alterna que me da exactamente igual, me gustaria preguntarle a Marfa José
cémo lo vivié, como amiga.

Maria José Guerrero: Yo recuerdo, evidentemente, tu madre es que tenfa tres
hijos en la chirigota, no era uno, eran tres, y luego pasamos mucho miedo porque al
principio no sabfamos, si era un bulo, si era menos real, fue la primera vez que se re-
gistr6 en el Falla los bolsos, habia amenazas de bomba, pasamos miedo todos los que
estdbamos alrededor. Luego era como excitante, decir esto como me lo voy a perder,
fue superdivertido, nos lo pasamos genial, pero tu madre la pobre estaba acojond, tu
madre ademds era muy creyente, de unos principios, entonces la pobre, no es que tu-
viera un hijo chungo, es que tenia tres.

Piublico: [risas].

M]JG: Nosotros no pardbamos, Encarna que no pasa nd, pero siempre intentd-
bamos que no se enterara de las cosas. Antes, de todas formas, hemos estado
recordando con Fernando, que ibamos al ensayo, era un sitio genial, era un
almacén de papas.

JO: Si, era Andrés el futbolista del Cédiz, los mas mayores no necesitdis infor-
macién, toda la familia de Andrés eran los paperos, alli en los Chinchorros
de San José. Y tenfan dos almacenes de papas, las nuevas y las viejas. Y nos-
otros ensaydbamos en el de las papas nuevas de la calle Dorotea que era un
local literalmente pegao al Raudl Calvo, para que nos situemos.

FS: Al lado de tu casa.

M]JG: El local también tenfa un coche, un jeep, es que Los tontos tienen mucha
transtienda, y fue algo que tuvo que pasar y a mi me parece que a dia de hoy
el Carnaval estd un poquito parao, osea que no hay temas nuevos, la gente,
t si pones una agrupacién practicamente sabes los temas que van a tocar yo
casi te puedo decir los cuatro pasodobles que van a tocar casi todas las agru-
paciones. Y en aquella época habia que comerse la cabeza, habia que echarle
narices, nos lo pasamos genial y divertido, verdad, Carlos?

CG: Si.

M]JG: Yo tenia, porque no puedo ir sin contarlo, esto hay que contarlo, mi padre
era, bueno tenfa una pescaderfa y mi padre compré en aquella época una fur-
goneta y me dijo mi padre, la furgoneta es del trabajo no te vaya a ir de ca-
chondeo con la furgoneta, la furgoneta es del trabajo, y lo primero que hice
fue meter a Los tontos de Capirote en la furgoneta, te acuerdas? La caja, el
bombo, el guitarra,... en la furgoneta de pescao. Si, estuvo bien.

JO: Se dio una circunstancia curiosa, esto son las casualidades de la vida. La se-
flora que nos cosié era la misma que cosia para el convento de Santo Do-
mingo...
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Piablico: [risas]

JO: Y ademds, ademds, vivia en la calle Bendicién de Dios y la pobre cuando
vio que la cosa iba 77 crescendo, con toda la pajarraca le digo, por favor no
me vaya a poner que como se enteren, sefiora usted no se preocupe, le doy
mi palabra que su nombre no sale, y no lo puse en el boletin de inscripcién
y me decfa, pero td no te preocupes porque el cura va a ir igual, porque yo
hago la ropa pa los cura...

Publico: [risas]

JO: Si, bueno, apunta Fernando que con el paso del tiempo yo me vesti también
de una figura de un paso, pero eso fue después. Hacemos un paréntesis en el
tiempo. Ya yo de jurao en el afio 89 en el Teatro Andalucia en la Final que ya
acostumbraban los jurados a disfrazarse, un amigo mio, amigo nuestro, me
ofrecié vestirme de romano pero con la figura de un romano de un paso que
acababan de cambiar.

FS: La Sentencia.

JO: No se si era la Sentencia, un romano. Entonces iba yo que era Gladiator.
FS: Con dos cachas que parecia Roberto Carlos.

M]JG: Y escardao.

JO: i, si, porque tenfa un penacho de plumas, vamos del que se cimbreaba,
muy gracioso.

CG: A mi me gustarfa también que se contara lo del gato.

JO: Si, bueno, pero cuentalo td y asi no hablo yo tanto.

CG: Bueno pues, como bien dicen la sefiora madre de Javi, eran tres y un gato.
Piblico: [risas]

CG: Hicimos los libretos y fuimos a recogerlos y le dije yo a Javi, sme llevo los
libretos? No, no, porque en casa caben yo tengo... vale, vale. Y por la manana
del otro dia me llama muy temprano, ;Carlos vente pa ca corriendo! jQué ha
pasao una cosa muy chunga! Qué ibamos a la calle precisamente ese dfa. Se
habia meao el gato en los mil libretos.

Piublico: [risas]

CG: Una peste a meao los libretos. Yo estuve casi desde las diez de la mafiana
hasta las tres de la tarde casi, en un patio que tenia la pobrecita mi suegra
con todos los libretos para que se secaran con una pinzita en cada libreto, no
vea la que yo me llevé con la med del gato...

M]JG: El Nota, que se llamaba el Nota.
CG: El Nota, el Nota.
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JO: El Nota, el gato era un gato persa, de estos aristocréticos, asi con mucho
pelo y claro todos los libretos, si se secaron pero la peste...

CG: Claro, si los libretos los llevaba yo en el bolso.
Piblico: [risas]
CG: Desde entonces me llaman don Gato.

JO: Ese afio, recordaréis, y es justo reconocerlo, a los compafieros, hay una chi-
rigota que se habla muy poco de ella, fueron también un poco victimas de
ese C4diz profundo del afio 86 y fueron la chirigota *Los miembros del jurao ,
¢0s acorddis? No solo era una gran candidata a meterse, por supuesto can-
tando, bueno mejor que nosotros cantaban cualquiera, porque nosotros a la
hora de buscar el grupo no buscdbamos la perfeccién ni na, yo ya lo he dicho,
colegas porque si mis colegas cantaban bien, vale, pero si no, no era el caso.
Y *Los miembros del jurao sufrieron, mds que contrastao el acoso por parte
del estamento del Ayuntamiento de Céddiz. Porque antes el jurado era into-
cable. Hoy dfa, a partir de los 90 ya se normalizé que las agrupaciones ha-
blaran del jurado pero entonces el jurado tenfa ese prurito, quillo con esta
gente no te metas. Aquello cayé muy mal, de hecho nosotros le tendiamos
un guifio, les decfamos un guifio en el popurrit, decia ‘se vio claro en la chi-
rigota, los miembros del jurao, que la junta de gerencia, la traté de censurar
con descaro . Un dia, yo quiero que Carlos también me cuente esto, vimos,
paramos en un bar, y como tenfamos la filosofia de lo que mangibamos -en
su acepcién mds gaditana-, lo haciamos era pulirlo, pa comer, nos jartamos,
lo normal, ti que quiere, cerveza, yo con alcohol, sin alcohol, venga, tapitas,
cuantos somos, venga pum llena, la tipica reunién que todos hacemos y ahora
el gaché nos cobré una barbaridad, no se si fue setenta mil pesetas, un des-
caro, no te lo puedes ni imaginar, una cosa absolutamente desproporcionada,
que podria valer doce, quince mil pesetas, el gaché se descolgé que era un
disparate, yo que se, acabé la cosa en bronca, le pedimos el libro de reclama-
ciones, rellenamos el libro y sigue td, Carlos...

CG: rellenamos el libro y yo cogi un mosqueo, yo cuando vi quinientas pelas
por un platito de aceitunas que ni pedimos, la puso el tio, treinta mil pelas,
stu tiene dinero? Yo no tengo nd. Y digo, éste es un desgraciao... jme llevé un
queso!

Piablico: [risas]

CG: Este me ha dado un clavazo, no sabe quien es el hombre de la Mantilla y
me meti el queso en el bolso, y le digo a uno, vdmonos ya, espérate que este
tio... que me he llevado un queso, si tuvieramos nosotros corriendo el barrio
Santa Maria p arriba pa comernos el queso. Ahora no tenfamos pan. Ni pan,
ni cerveza. Y comiendonos los doces Tontos el queso. Anda y que le den por
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culo al tio por el clavazo que nos metié. Y me llevé un queso de verdad.
Comié queso hasta mi suegra aquel afo.

JO: Oye, Fernando o Ana, ;qué periodismo se hacfa entonces? Quiero decir de

FS:

Carnaval, ;no?, todavia no habfa aterrizao o si ya estaba Paco Navarro ha-
ciendo la crénica en el afio 86 ya llevaba tiempo. Contdrmelo un poquitito.

Bueno, Paco, de alguna manera, hay que decir que le empuja mucho Antonio
Burgos. Antonio Burgos, las crénicas de Carnaval se hacian en el Diario, las
hacfa Agustin Merello que hacia el Falla y tal, y Antonio Burgos, el hombre
siempre tuvo muchisimo interés en el Carnaval. Al hombre le gustaba. Y ¢l
era redactor jefe del ABC de Sevilla, entonces al principio lo escribfa él y
luego mandaba a Paco. Paco Navarro era de Cédiz, su padre habia sido re-
gente de talleres en Diario de Cadiz, su tio Estanislao habia sido forense en
la Audiencia y era un tipo entrafiable, entonces se venia, se instalaba en el
Picola, él empezaba a hablar con la gente, y sacaba con Pepe Lucas, no se si
se acorddis el fotdgrafo, que nosotros le llamébamos Pepe Papelillos porque
siempre aparecfa en Carnaval, Carlitos Sancho, entonces en aquella época era
Radio C4diz, Radio Nacional con Enrique Trevifo, Enrique Mdrquez, el Dia-
rio de Cédiz y el ABC. Eso era, me refiero a antes de vosotros. Ya luego
cuando comienza a llegar Televisién Espafiola y aquella famosa Final con Los
llaveros solitarios, luego Canal Sur y ya luego todo se has desbordao, pero en
aquel momento el palco, habia un solo palco de prensa. Un solo palco, con
una tablita, con su lucecita que alli estaba siempre Agustin, luego con el
tiempo Emilio [Lépez Mompell], Pepe Monforte, pero antes era Agustin y
los fotégrafos Jumdn, Vernet, Kiki, me acuerdo una vez que le pusieron en la
tabla esta *chivato Verné , porque Vernet no se, no se acordaréis casi ninguno
pero Vernet era un hombre que le pasaba fotografias a la policia de las mani-
festaciones, estaba muy vinculao a la policia y tal y falté poco para terminar
a pifias alli en el palco de prensa, ahora yo veo el foso ese, donde hay tantisima
gente y me acuerdo de aquel palquito donde estdbamos pocos, luego ya llegd
Pepe, Enrique Alcina, Tamara, se hacfan los equipos aquellos del Diario, La
Voz, llegaron tantos periédicos, emisoras, canales de televisién pero al prin-
cipio era Paco Navarro que escribia para el ABC, Agustin...

AR: ...y después estdbamos, hacia la crénica digamos, de lo que era la actuacién

y después estdbamos lo que llamdbamos el médulo serpentina que fuimos yo
con Paco Perea y Emilio Lépez, entonces, yo ya no me acuerdo bien, si nos
turndbamos pero uno por ejemplo hacfa la crénica un poco de ambiente, lo
que pasaba, la historia de Los Cubatas habia que contarla, la historia vuestra
[sefiala a Javier] yo me acuerdo de ir por los pasillos, viendo a ver quién se
iba en el furgén, quién no se iba en el furgdn, si habia capillitas fuera, enton-
ces era todo... las entrevistas a las agrupaciones en los camerinos, por ejemplo
empecé a hacer Carnaval en esos afios y yo recuerdo al lado de todo esto,
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unas risas, no reiamos mucho, la primera o segunda vez que fui a entrevistar
a una agrupacioén y era una comparsa, una comparsa de Enrique Villegas por
el que tengo un gran respeto pero td sabes como era Enrique Villegas y las
comparsas de Enrique Villegas, creo que era esta de los Hombre lo[bos], creo
que era ese afio y entonces yo me fui pa ll4, me fui a mi camerino pero yo
veo salir a un sefior muy serio, muy serio, muy serio con una cara de circuns-
tancia que yo decia pero jesto no es el Carnaval? ;cémo se puede estar...? por-
que era una seriedad, lo de la comparsa dura digamos, eso era de una cosa
que te dejaba un poco asombrada y digamos perpleja de que estuviéramos
en una cosa como festiva jqué en serio se toman esto! Qué cosa mds trascen-
dente y eso es lo que haciamos, lo que ocurre que no firmaban, las gentes del
Carnaval tienen su mandanga, nosotros sabifamos que el que escribia era
Agustin Merello pero si se enteraban muy bien pero el que firmaba la crénica
de las actuaciones, entonces yo recuerdo que no las firmaba, no se firmaba,
mis vale que no se enterasen algunos que te habian puesto mal a tu comparsa
o a tu chirigota. Nosotros tuvimos un afios en la redaccién, un susto tre-
mendo porque entré un carnavalero de pro, muy conocido...

FS: El Cataldn Chico...

AR: Efectivamente...

Publico: [risas]

AR: El Cataldn Chico que se fue directo,

— iQuién es el que ha escrito nosecuanto!-, y se fue directo para Antonio Ri-
vera que era el mds grande de la redaccién, menos mal porque nos queda-
mos todos, yo no se si estuvo apunto de sacar algo porque alguien habia
dicho nosequé. Osea que daba autentico miedo algo que se pudiera decir
de alguien que se cabreara asi en la parte esa serie, demasiado densa que la
tenfa el Carnaval y yo creo que lo sigue teniendo, como lo tienen las co-
fradias, hay una vertiente de esa linea que tiene similitud con todas las
cosas que son grupales...

FS: A Tamara le pas6 hace poco, creo que fue con la comparsa de Juan Carlos
Aragén que la amenazaron y tuvo una historia porque puso algo asi, que no
le gustaba aquel afio, no se que afio era...

AR: Fueron unos anos muy asi, y luego, como td decias, fue el dltimo afio antes
de que remodelaran el Falla,

JO: Eso es.

AR: Entonces el Falla era un poco asi como a la buena de Dios, ;no? y yo hay una
cosa que tengo que contar que tiene muchisima gracia, éste, Ricardo Villa que
escribfa para los nifios y todo eso, bueno pues el equipo éste que llamdbamos
Serpentina que te digo, Paco Perea, Emilio y yo, ademds de Agustin que estaba
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con la cosa de hacer la crénica de todas las actuaciones, lo que tenfamos era
unos walkie talkie, no habfa méviles ni nada, entonces el Falla, uno se habfa
ido arriba a Gallinero a ver que pasaba, otro estaba entrevistando a alguien,
ahora es muy ficil con el mévil, pero entonces la conexidn era eso, entonces re-
cuerdo que creo que fue precisamente el afio ese en el que estaba la policia, que
si los iban a tener que coger, que si iban a aparecer los otros, un jaleo por aquellos
pasillos y nosotros con el walkie talkie nos cruzamos con Villa y dice Villa,

— Chiquillo ;dénde vais? Hay que ver como estd esto que con el jaleo que
hay, los ruidos que se oyen y vosotros con esos aparatos pues no parece que
estamos en la guerra de Corea!?

JO: Bueno, pues vamos a ir cerrando, vamos a lo justo de tiempo, les agradezco
a todos mucho la presencia a Carlos, Maria José, Fernando y Ana Rodriguez
Tenorio y yo no me resisto a cerrar contando una anécdota que como dice
Reguera, como ya ha prescrito pues se puede contar. Yo trabajaba en Super
Cédiz, ya lo he dicho, y estaba subcontratao, también lo he dicho, lo que no
he dicho es que me pagaban de aquella manera, cuando queria, cuando po-
dian, y ese tipo de historias. Me llega la informacién fidedigna que cuando
pase el Carnaval SuperCadiz va a pegar el cerrojazo. Pero yo veo que no me
dicen na. Y como no me dicen na, digo ;si?, pues muy bien. Como quiera que
una de las cosas que pusimos en marcha fue la quiniela del Carnaval que no
era yo el inventor, ni mucho menos, ya lo habia hecho Pepe Benitez en el afio
81, 82 y afios anteriores, entonces hicimos una cosa muy parecida, fuimos a
una conocida Agencia por un viaje a Londres con todos los gastos pagados
para dos personas para aquella persona que acertase quien ganaba el primer
premio, segundo premio, tercer premio, asi y sucesivamente de todas las mo-
dalidades y como yo vi lo que iba a pasar, digo, un carajo, esto es pa mi. En-
tonces me compinché con Rubio del Aceite, le dije Rubio yo te voy a pasar la
final entera y ya estamos nosotros dos en Londres, entonces cogimos terminé
la Final, primer premio... fulano, segundo... mengano, tercero... sultano, yo
me fui para la Zona Franca lo meti y nos fuimos, hombre, me la iban a dar a
mi. Eso fue poca vergiienza. Creo que no tenemos tiempo al menos que Santi
me diga lo contrario por si se puede entrar en debate aunque sea répido.

AR: Yo lo que si pedirfa a los dos miembros de la chirigota que hay hoy aqui,
para la gente joven que creo no la escuchd, creo yo...

JO: Carlos vente, hay que cantarla.

AR: Como minimo el estribillo.

JO: El estribillo hay que cantarlo...

AR: Que es de las cosas mds divertidas...

[sube un tercer componente]
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JO: ;Claro! es que el estribillo no decian amén, decia mdmen, con toda su in-
tencién.
Mdmen,
si te gustan las Navidades
somos tontos de nacimiento,
y tontos de Capirote
si por Abril te gusta el incienso.

Publico: [aplausos].
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La Mujer en el Carnaval
Domingo 3 de diciembre de 2017

Participantes: Aurora Marchante Macias, Carmen Jiménez Barea y
Marta Ginesta Gamaza
Moderadora: Adela del Moral

Transcrito por Felipe Barbosa Illescas y Eugenio Mariscal Carlos

ADELA DEL MORAL (A.M.)

Buenos dias. Bueno pues, primero agradecer de esté yo aqui. Estdbamos comen-
tando que nos gustarfa que algin afo en el Congreso del Carnaval el apartado que
hablemos de la participacién de la mujer en el carnaval se pusiera en una hora impor-
tante, un sibado a las 7 de la tarde, donde no tuviéramos que hacer un gran esfuerzo
por estar aqui. Asi que agradecer de verdad porque hace muchisimo frio y es domingo.
Pero bueno, nuevamente en este congreso somos teloneras, cémo debe ser.

Bueno, pues, de todas maneras a todos los que estdis aqui muchisimas gracias
por vuestra presencia en esta sesién del Congreso del Carnaval. Yo creo que todo el
mundo que me conoce, voy a moderar esta mesa. Doy las gracias anticipadas a quienes
han pensado en mi.

Deciros, que yo tengo mis afios miro a Aurora y tengo un poquito més o un po-
quito menos y que tengo la experiencia légicamente de vivir el carnaval, de haber vi-
vido el carnaval en una época que no era ficil para la mujer. Simplemente y llanamente
porque el carnaval, el concurso no estaba interpretado por una agrupacién de mujeres
salvo en alguna agrupacién de Puerto Real cantando con la voz mds aguda. Hay in-
dicios y documentos en los que la mujer participé en el carnaval pero digamos de una
manera muy efimera y légicamente cuando nosotras irrumpimos hay un choque social
entre el mismo publico que iba al concurso.

Pero bueno, decir, sabéis que, hice la musica del coro mixto de los afios 80 y no
voy a contar mi historia porque yo solamente he venido a, si lo apunto, lo siento, lo
mis relevante fue en el momento de emerger en un concurso totalmente contrario a
presidir la mujer, aunque fuera mixto, compitiendo en un escenario donde la voz de
la mujer y su presencia no era ni bien vista ni aceptada y con poder dirigir atin menos.
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Pero los dos géneros tanto el hombre como la mujer, l6gicamente chocaban esas voces,
esas voces de mujeres, chocaba esa presencia y sobre todo el que hubiéramos seguido
en nuestro empefio, pero bueno, merecié la pena.

Y sin mds preimbulos vamos a presentar la mesa, esta mesa redonda titulada la
mujer en el carnaval. Y vamos a compartirla con grandes expertas de distintas gene-
raciones como son Aurora, Marta y Carmen. Son mujeres de distintas generaciones
que han vivido y viven nuestra fiesta de manera activa participando, investigando,
creando y defendiendo el repertorio tanto en el escenario del concurso oficial como
en la calle. Y, por tanto, mujeres que han llenado ya muchas pdginas de nuestro car-
naval y pueden seguir llendndolo. Tt también Aurora, ti también puedes seguir lle-
nando pdginas de nuestra historia (risas).

Aqui tengo a mi derecha a Aurora Marchante Macias, costurera de profesién,
miembro de la Asociacién de Artesanos del Carnaval, ejerciendo su presidencia entre
el afo 2004 al 2010, también miembro del Aula de Cultura y del Patronato, asi como
de distintas asociaciones vecinales. Se ha dedicado a la docencia ensefiando su artesana
y mdgica costura en colegios y centros de mayores de manera altruista. Con su arte e
ingenio ha vestido a numerosas agrupaciones carnavalescas en sus distintas modali-
dades. Gran aficionada y entusiasta del carnaval en sus dos escenarios més relevantes:
el concurso y la calle de la que se siente muy orgullosa de haber participado. Y como
ella dice, no es lo mismo antes que ahora, 18gico, cada uno lo vivi6 a su manera. Ya
después tendremos ocasién de comentar este aspecto si sale al hablar. Aurora es una
persona, para mi, con un gran caudal de conocimiento de nuestra fiesta y seguro que
hoy nos va a deleitar con sus aportaciones.

Parece que el destino nos ha puesto aqui. Carmen Jiménez Barea, 16gicamente
de otra generacién, gaditana, de 35 afos. Me ha dicho que diga la edad. T y yo nada
(mirando a A. M.) (risas). Nosotras lo hemos disfrutado mds (risas). Todavia le queda
mucho camino a ella. Su trayectoria carnavalesca comienza en el 2007 con la agrupa-
cién La Reina de Juan Ferndndez. Después ha dirigido y participado en comparsas
de autores como Luis Ripoll, entre ellas La Tarantella y de Faly Pastrana en coros
como La Publicidad hasta Febrero, entre otras. En la actualidad dirige la comparsa
de Juan Moreno Brey que participard en el préximo carnaval con el nombre de La
cara oculta de la luna. Aparte de su historial, que es su tarjeta de presentacién, yo qui-
siera agregar de manera personal que Carmen es una mujer con mucho futuro que
interpreta, canta, transmite y dirige sus agrupaciones con arte y con valentia y a la
que me permito dar un consejo, que siga ese camino titdnico de competir en la mo-
dalidad de comparsa tan cerrada para la mujer, adelante y no me defraudes. T4 si
que vales!, jtd si que vales! (risas).

A su izquierda Marta Ginesta, bueno, yo creo que es la mds joven ;no?. Pero ella
tiene una capacidad muy importante como es la investigacién, que creo que también
esto estaba muy cerrado. Pero bueno, eso es lo que se ha dado. Yo toda la informacién
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que he recibido de carnaval estdn escritas e investigadas y estudiadas por hombres.
Habr4 algunas mujeres, shay muchas?. Entonces me estoy equivocando totalmente
en el congreso (risas).

Yo sé que algo si hay, pero no he tenido ocasién. Cuando yo me puesto a dar
una conferencia y prepararla, si me encontré con ese dato. Pero bueno, estd claro que
estoy un poquito desfasada en eso. Muchas gracias por la informacién. Marta Ginesta
es trabajadora social y educadora social especialista en Género. Ha trabajado con per-
sonas mayores y personas sordas. Marta figura en el Colegio Profesional de Trabajo
Social de Céddiz. Actualmente realiza su tesis doctoral sobre mujer y el carnaval de
C4adiz analizando los roles, los espacios, los estereotipos en el carnaval tanto oficial
como callejero. Su investigacién la compagina con su trabajo y su participacién con
una chirigota callejera feminista desde el afio 2013, donde emplea el humor como
catarsis de cambio del machismo. “Mi suegra como ya dije”, podria decir “mi suegro
como ya dije”. Yo creo que es una persona de gran energfa, de fuerte conviccién en la
igualdad de género y que estd realizando un trabajo muy importante en lo que se re-
fiere a la participacién de la mujer en el carnaval.

Bueno, ya sin mds preimbulos una vez que estdn todas presentadas y todas co-
nocidas las componentes de esta mesa, vamos a pasar a los puntos a debatir.

Me gustarfa que de manera, empezando por la que querdis, tomando la palabra,
si queréis también intervenir... Es que estoy mayor y se me queda la cabeza como en
blanco. Os pregunto ;qué visién tenéis segtin vuestra experiencia y percepcion, im-
portantisimo, tanto la percepcién como la experiencia sobre la participacion de la
mujer a lo largo de la historia de nuestros carnavales?. Podéis empezar Carmen, Marta
o Aurora. Desde tu experiencia de lo que td has vivido en el carnaval, la percepcién
que tu has tenido pues légicamente es muy diferente de la que se puede tener ahora.
Pero ti podrias comentar, analizar, decir bueno, la percepcién de la mujer a lo largo
de la vida que yo he vivido como experiencia en el carnaval la he visto asi.

AURORA MARCHANTE MACIAS (A.M.M.)

Yo voy a leer un papelito que traigo aqui.

AM.

T lee lo que quieras. (risas).

AMM.

Buenos dias, muchas gracias por habeos levantado de la cama (risas). Bueno, a
mi no me ha costado trabajo porque apenas he dormido. Yo quiero empezar con esto,
con su permiso.

Naci a espaldas del Falla, calle Solano, febrero. El concurso, el bullicio. Del con-
curso sonaba el bombo, ya estallaba mi corazén. Con los nifios de mi calle ibamos
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detrés de las agrupaciones haciendo tipo para verlas entrar en el concurso. Sélo en ese
momento no me hubiera importado ser hombre para poder participar. La mujer era
invisible. Ya en casa en la mesa, la radio, la poca comida que habia y mi madre co-
siendo, viuda con siete hijos, yo la chica, escuchibamos el concurso hasta el final. Mi
padre cogfa la colcha buena que tenfa y la empefiaba para ir un dia al concurso, nos
llevaba para que viéramos ese momento. Ella decfa que no sélo de pan vive el hombre,
tenfa cultura y mucha filosoffa. Aunque siendo analfabeta habia que leerle todas las
noches. Ella amaba su tierra y sus tradiciones, era una mujer andaluza de bandera.
Aunque era analfabeta me enseid todo lo que sé. Me dio una aguja y aqui la tengo
todavia. Entré en los talleres de modisteria a los 12 afios. Nada mds muchas gracias.
Publico: (aplausos).

CARMEN JIMENEZ (C.]J.)

Lo primero, agradecer la presentacién que me ha hecho Adela a la que le tengo
un gran carifio porque Adela fue profesora mia o sea que en parte le debo el estar
aqui. No el estar aqui en esta mesa sino el estar participando en el mundo del carnaval,
de lo debo a ella, porque para mi ha sido totalmente un referente. Mi visién de la
participacién, creo que cuando yo empecé a participar ha sido relativamente hace
poco tiempo, a mi como que me ha tocado una época fécil, digo fécil entre comillas
porque tampoco ha sido ficil. Quizés el trabajo sucio te lo llevaste ti Adela...mds
sucio, mds sucio. Aunque si que es verdad que todavia hay mucho que trabajar y hay
mucho que cambiar. Y bueno, gracias a Dios poquito a poco vamos consiguiendo
cosas.

MARTA GINESTA (M.G.)
Bueno a Dios no, a nosotras.
ClJ.
Bueno, a nosotras claro naturalmente, (risas). Era una frase construida ya.
M.G
Yo que soy atea reconocida no tengo nada que agradecer.
ClJ.

A nosotras que todo nos lo curramos. Actualmente el carnaval sigue siendo ma-
chista, para qué vamos a decir lo contrario.

AM.

Creo que deberfamos parar ahi, en un mundo globalizado a lo largo de tu expe-
riencia ;qué vision tienes? Pues mira yo lo he compartido, no he tenido ninguna ex-
periencia negativa en una situacién donde yo me haya visto realmente... de lo que
estamos tratando. La participacién de la mujer en este caso con la comparsa he visto
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yo una actitud del publico o una situacién, la mesa que no ha sido realmente para m{
desde tu percepcién.

CJ.

Puedo contar anécdotas. Pero si que es verdad que yo he visto y he presenciado
y he percibido cosas y actos que han sido machistas. Como por ejemplo, cosas tan
sencillas como rellenar el boletin de inscripcién y que exista la palabra director, pero
no la palabra directora, la palabra autor y no la palabra autora, por ejemplo, eso que
me entraba una cosa por aqui que me entraban unos nervios. Y cada vez que iba a
echar mi inscripcidn y mi inscripcién estaba corregida, tachada a boli, estaba corregida
por mi. Anécdotas muchas, tipico, cuestién como que las mujeres chillamos, las com-
parsas de mujer chillan mucho. Bueno, pues mire usted no es que chillemos, somos
mujeres y tenemos las voces més agudas y puede sonar un poco diferente.

AM.

Aurora, ti que piensas de que como dice desde la experiencia de haber estado
en el concurso, como tii comentas que el concurso duraba tres dias y no un mes y
medio. T estabas ahi y tu madre te llevaba. Tt cuando irrumpe la mujer en el car-
naval, en el concurso, realmente, esta es la pregunta, ;td haces asi? (te tiras para atrés).
Todas las cosas nuevas que han venido en la sociedad desde ponerse un pendiente un
hombre a ponerse la mujer el pantalén siempre causa conmocién. std realmente has
sentido, bueno jqué raro!

AMM.

srechazo?

AM.

No rechazo no. Quiero decir, yo esto no puede estar ya. El sonido esto no es po-
sible o dice bueno, aqui estdn vamos a escucharlas a ver qué pasa. Te estoy hablando
del principio del principio porque ahora es mds habitual ;no?

A.M.M.

Siyo queria estar en las tablas ;cémo voy a ver malamente que la mujer pudiera
estar en el carnaval?. Yo no lo podia ver malamente, yo estaba deseando, lo que pasa
es nunca he ido. Porque mi época era invisible para muchas mujeres, yo nunca me
sentf invisible porque yo siempre he estado al lado de mi marido que era pefista. Y
las mujeres en esa época sufrieron lo que las mujeres nada més ellas lo saben, sufrieron.
Mi marido no participaba en ninguna agrupacién pero como si participara. Porque
se iba a los ensayos, los ensayos eran una fiesta mds para ellos. Se daban su copita, se
daban su comidita y cuando venia ya venia listo de papeles (risas). Entonces, entre el
trabajo y la pena tenfa marido cuatro horas, cuatro horas. (risas). Entonces, yo que
voy a decir, si yo envidiaba a él, yo lo envidiaba a él. Porque ¢l estaba donde yo queria
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estar. Yo nunca murmuré, yo me aguantaba, yo tengo mucha paciencia, mucha pa-
ciencia. Yo estoy con mi marido porque tengo mucha paciencia, mucha paciencia.
Publico: (risas y aplausos). Y mi marido no es machista, entre comillas, no es machista,
aqui lo conocen todos a Manolo de la Rosa. Y a mi me conocen porque yo iba a todas
partes con él. Eso si es verdad .

Manolo me decia Aurori yo voy a estar aqui y a mi me tocaba quedarme aqui con
los tres nifos. Y las mujeres decfan jMira hay que ver! Yo siempre estaba buscando a
mi marido. A mi marido porque lo queria, estaba enamorada de €l y iba a buscarlo a
él porque me gustaba estar con él y con toda la gente que me ensefiaron mucho, con
Antonio Miranda, con Villegas, con Paco Alba con todos los que han hecho agrupa-
ciones las letras y las musicas que es el engrendro del carnaval. Y esas personas son de
las que yo me he nutrido de ellas. Como yo no podia estar con él, porque yo tenia ca-
beza y yo decia que yo no estaba compitiendo con €l porque yo no me voy a meter en
un ensayo ;qué hacia yo ? Pues cojo la aguja que era mi gran aficién, mi casa, marido
y mi aguja. Esto es lo que yo decia. Como yo he sido muy creativa pues yo siempre es-
taba sofiando. Yo escuchaba el tralard y yo ya sofiaba como me iba a vestir. Pero no me
podia vestir porque estaba prohibido y entonces yo por mucho que sofiara no era nada.

Yo no era nada, entonces cuando vino la recuperacién del carnaval no, la demo-
cracia. A mi me dijo Pepe Mena, porque mi marido no me preguntaba nada. “Manolo
querrd tu mujer ser jurado de las ninfas”.

Y le decia él, aunque estaba diciendo por dentro no, juy, no no no!. Me decia él
ami: “lo que ella quiera Pepe, lo que ella quiera Pepe”.

Y yo: Pepe si, yo voy de jurado.

“Que td como eres modista, estds en el Centro de Cultura del Pépulo, pues td
entonces tienes un saber estar para elegir a las ninfas”.

Bueno, pues voy a elegir a las ninfas. ;Qué pasa? , que como mi asociacién es del
Pépulo habia entonces una charanga para la cabalgata, yo no iba a salir por todo
Cédiz. Y como a mi gustaba mucho el carnaval, pues venga, ;de qué nos vamos a dis-
frazar este afio? Pues mira las pefias gaditanas todas van de forma humana. ;Chiquilla
eso que es?. De anagrama de cada pefa. Pero con una condicién que yo vaya de la
Pefa El Molondro, porque yo soy del Molondro. Entonces venga, del Molondro, yo
me hice mi bombo y nos llevamos un montén de premios, mi bombo, mi caja, mi
antifaz y mis baguettes, mis baguetas, baguettes es lo de comer (risas) y la maza. Y yo
me iba con mis amigas.

Mientras ¢l estaba en la comisién de fiestas con Pepe. El disfrutaba por una parte
y yo por la otra, porque yo le decia: igual Manolo, igual. Igual no, igual, igual, igual,
igual, igual no. Y ya cuando vefa la aguja mared, yo decia: casi igual. (risas)

Habia que dar una de cal y una de arena. Entonces, ;qué pasa?. El estaba en el
Falla, yo vivia en Ceballos en la esquina del Falla: Yo no podia permitirme el lujo de
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que ¢l estuviera allf en el concurso de disfraces y yo en mi casa. jquién ha dicho eso
chiquillo!. Yo no tenia que preguntarle a nadie si yo me iba a poner el bombo o no
me lo iba a poner.

Y dice el alcalde, cuando elegimos a las ninfas, me pasa para atrds: “Mira que
vamos a hacer un cortejo con las ninfas y las que quieran participar del jurado que
participen”. Y digo yo: {Dios mio de alma. El bombo cuanto lo voy a lucir yo hoy!
(risas) jUy el bombo y la caja! Dice, pues si, vamos a salir del Centro Civico de la Ba-
rriada de la Paz. Entonces los pregoneros eran Felipe Campuzano y Pedro Romero.
Cogimos unos coches de caballos que eso eran los carnavales, eso eran carnavales.
Desde el Centro Civico paseando a toda la comitiva para elegir a la diosa en San An-
tonio. Entonces vinimos en coche de caballo hasta aqui. Bueno, yo me fui a mi casa,
me vesti corriendo con el bombo, dejé a los nifios a mi hermana, venga un taxi.
Cuando yo me vi en medio de San Juan Dios haciendo el ridiculo, ;Dios mio qué
hago? Los Cruzados Mdgicos ;Qué bombo! jQue pedazo de disfraz! , ;Que pedazo de
disfraz!.

Bueno, pues yo tuve la suerte de venirme desde la Barriada de la Paz por todo
el barrio de Santa Marfa, calle Jaboneria, todo entrada por San Juan de Dios. Ele-
gimos a la ninfa que también hubo problema. Porque entre el jurado habia parti-
darios de cada una de las ninfas: “que si esta no tiene pecho”, “que si esta no tiene
culo”, “que si esta no tiene tipo para salir”...Y yo hacfa, (daba un golpe en la mesa):
Chiss, aqui no se va a evaluar esto, aqui se va a evaluar la cultura que tiene, el fisico
lo tenemos todas las gaditanas parecido y las caderas parecidas. Y los pechos unas
tienen mds y otras menos, lo que pasa es que a ustedes no se les ve lo que tenéis

Publico:(risas y aplausos). Vamos a dejarnos ya de tonterfas, no meterse con
las mujeres que yo estoy aqui.

Porque habia dos mujeres, pero una era Pepi Mayo y tenia que atender su negocio
pero yo cuando me meto aqui no tengo nada que hacer. Y mis hijos y mi marido lo
saben que lo dejo todo hecho y estoy aqui. jManolo méteme los platos en el lavavajillas
que me voy al congreso!

Publico: (risas). Y Manolo como estd loco conmigo, siempre ha estado loco,
siempre me ha tratado asi. Pero ahora me reconoce lo que yo he hecho a escondidas.
He vestido a los coros a escondidas, he vestido a las comparsas a escondidas porque
mi marido decia que él tenfa para mantener su casa. Pero yo tenfa que mantener tam-
bién, aumentar el ingreso de mi casa con mis manos que Dios me habia dado. El in-
greso. Me saqué mi titulo y empecé a dar clase. Pero ésta (se sefiala la cabeza) también
habia que alimentarla y yo tenfa que tener una ilusién. La ilusién no se puede quedar
aqui (en la cabeza). Tt tienes que luchar para desarrollar lo que tu tienes en tu cabeza
y si td llegas a desarrollarlo, si td llegas a convencer a tu marido, mientras que tu ma-
rido estd 40 horas en la pefia a la semana yo estoy 40 horas pensando de qué me voy
a disfrazar mafiana. Y eso es lo que yo he hecho. Luego continuaré otro poquito mds
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Publico: (risas y aplausos).

AM.

Creo que ha sido una exposicién fantéstica y una percepcién también fantdstica
no hace falta dar mejor contenido como lo ha hecho td, pero, como en esta mesa te-
nemos a la Sra. Aurora, tenemos a otras generaciones, vamos a ver la percepcién —hay que
dar leccién también— de la visién de ellas que I6gicamente ya hemos analizado y hemos
visto y escuchado estupendamente tu percepcién y tu experiencia en el Carnaval que
ha sido magnifica en los primeros estudios.

Vamos a escuchar, hemos escuchado a Carmen y ahora a Marta...

M.G.

Bien, yo como componente de agrupacién callejera, pues tengo otra concepcién
distinta los tiempos son diferentes pero el machismo no desaparece simplemente que
no estd, el machismo es como una mala gripe sin vacuna, ese es el machismo en el
Carnaval. Yo empecé a sali en una callejera gracias al gran referente que era mi her-
mana Susana. Susana es una tia muy polifacética, la gente me confunde, de hecho,
nos parecemos mucho la chavala es muy guapa mi hermana(Risas publico), la gente
me dice Susana y yo digo aqui, (Risas del publico), yo digo que si. Porque si me con-
funden con mi hermana po que guay, que orgullo. Y yo sali en la chirigota gracias a
mi hermana Susana, nos llevamos diez afios, son muchos afios en verdad, yo soy la
mis chica de mi chirigota, no la de aqui — se sefiala la cabeza — en verdad (Risas pu-
blico) y es un grupo, mi chirigota es un grupo, un montén de, muy diverso tenemos
dos ingenieras, tenemos una psicéloga, una sociéloga, una trabajadora social, somos
todas unas eminencias, pa vamos a decir, pa que nos vamos a engafiar, y nos unia esa
sensacion de, esa vueltecita mds al Carnaval, no. Si Aurora ha contado todas las difi-
cultades que ella ha tenido en su tiempo, porque nosotras no {bamos a exponer a
través del humor unas dificultades que tenfamos nosotras en el nuestro, porque a lo
mejor son dificultades que nos creemos que ya estdn desaparecidas y no lo estén y no
lo estdn. La de la sexualidad en la mujer, es un tema tabu, el tema de la conciliaciéon
no es real ni la corresponsabilidad tampoco, y hay un montén de micromachismos
que no se llama micro porque sean pequefio, sino que se dan en el orden de lo coti-
diano, que nos pasan todo los dias, es decir: si yo me pido un cubata y mi pareja se
pide un café, el café me lo ponen a mi (Risas publico), y claro, todas esas cositas del
dia a dia que la gente dicen eso no es pa tanto es que son muy exageradas (Expresién
de la cara). Pero no cuando te pasa todos los dias acaba como corrigiendo las inscrip-
ciones como que va.... Po lo mismo. Pues mi hermana dijo pues vamos a darle una
vueltecita y empezd a crear, porque ella es el artifice de todo esto, vamos hacer una
chirigota feminista y usando el humor como catarsis de cambio, no, el humor es lo
mis serio que hay y estdbamos agotando ya desde el feminismo todas las pedagogias
posibles y nos quedaba por reirnos del machismo, y esto es lo que estaibamos haciendo.
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Y yo voy apoyar mi intervencién con un pequefio video de dos minutos, para
que vedis que nos entrevistd el Libi, que la agrupacién lleva saliendo desde el afio
2009, yo me uni en el afio 2013. Anterior al 2009 pues el cuarteto “Una locura segtin
las escrituras” y luego “Las mds mala que te caga” fue el primer cuarteto de mujeres
del Concurso y fue luego una cultura, ya probaron el Concurso y ya nos pasamos a
la calle, no, las compafieras que es un 4mbito menos normativo, mucho menos mas-
culino y en la calle pues estamos arropadas todas y estamos mucho més cémoda. En-
tonces voy a poner unos dos minutos, prometo no aburriros muchos, pero para que
vedis ya las pregunta que nos hace el Libi. Esto es cuando salimos con la y Jacky Ke-
neddy. Parodiando un poquito la posicién de la dama consorte.

[VIDEO]
M.G.

Pues, me hacfa mucha gracia que el Libi nos preguntara por nuestros marios. ..

AM.M.

Antes no le preguntarfan por las mujeres a los marios.

M.G.

Exacto, porque siempre a nosotras nos dicen ustedes preparar la mesa de mujeres
en Carnaval, venga, aportar esta visién... Y a nosotras también nos preguntan muchas
veces en la callejera, oye ;cudndo vais a meter a hombres? Pero de qué, no es que le
digamos que no, bueno si, le decimos que no porque somos un grupo de amigas ce-
rrado, pero ti le pregunta eso al Selu, le pregunta eso al Love, al Sheriff. Por qué a
nosotras que es nuestro espacio que hemos querido conformar una agrupacién de
amigas tengo que sacrificar mi espacio pa que tu esté mds contento, pa que tu te creas
que esto es la igualdad de verdad, pues no chati. Entonces bueno, ahi también nos
dicen las compafieras que claro nosotras también somos las que nos quedamos con
los nifios, entonces cuando nosotros ensayamos con la chirigota callejera, muchas de
estas compafieras hacen malabares, malabares, pa dejar a los nifos. Porque no es facil.
Después dice, también nos preguntan, bueno cuando vais a ir al Falla, pero esto que
es, esto que va por paso, esto es, salgo primero en una chirigota callejera para salir
después en el Falla. No yo... Que adoro, adoro, las agrupaciones en el Falla, pero no
es mi espacio, yo no quiero salir en el Falla, pero no lo preguntan como si claro, una
chirigota callejera y encima de muchachas cantara, es graciosa, bueno a ver si vais al
Falla, porque ustedes tenéis mucho arte....

AM.

Bueno a mi me gustarfa, que no se quedara aqui patente como que esta mesa
aqui de mujeres venimos atacar ni muchisimo menos a los hombres para nada. Lo
que si es verdad que, desde Aurora desde su visién, la mia que también tengo mucha
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experiencia y percepcién, digamos es que, como vivencias, después estd Carmen y
después digamos como la historia de la mujer, parece como si nos hubiéramos puesto
de acuerdo, parece como generaciones correlativas, entonces la visién de Aurora de
como ella hablado de sus cosas a la visién de Marta, habéis visto que es muy diferente.
Lo que si es verdad, que el carnaval siempre ha sido y es un reflejo de lo que vivimos,
entonces ellas que es lo que reflejaba lo que existia en aquel tiempo, yo que es lo que
percibi lo que existia aquel tiempo lo que pasa que gracias a las mujeres como las que
estamos aqui y a muchisimas y muchisimas mds y en muchisimos y muchisimos mds
dmbitos, poquito a poco pues, se estd consiguiendo ya, bueno como tu dices, tu te
mete en tu chirigota estd haciendo alusiones a meternos con el hombre... pues serd
tan natural como...

M.G.

No es meternos con el hombre, es darle una vueltecita a lo que sufrimos diaria-
mente, que es otra cosa muy diferente...

AM.

Lo que tu comentas del café y el cubata, a mi me ha pasado también hace veinte
afios 0 mds. De ir con la gente del coro al principio a tomarnos unas copas  y a mi
siempre me ha gustado, a mi me decfa.... yo no sé cémo mi madre me ha dado un can-
diel, que sabiais que era el moscatel ese duro o cuando me dolia la barriguilla me daba. ..

A.M.M.
Ginebra...

AM.

iMira como lo sabe ella! A mi no me gusta un San Francisco ni una cosita de
esa, a m{ me gusta un wiski. Claro un wiski hace treinta afios, pedirlo asi con siete
mujeres, un wiski vamos que mi hermana me hizo asi y to, no pida wiski aqui... Me
entendéis. El Carnaval contamos esta cosa porque el Carnaval no es nada mds que el
reflejo de los momentos que estamos viviendo. Yo no voy hablar ya de cosas mds eli-
tistas como histéricas, social, etc. Que es la realidad, lo que si sorprende y lo que yo
analizo de lo que estamos contando es que todavia tengamos que hablar algunas mu-
jeres asi, yo no me he considerado nunca en mi etapa de participacién en el Concurso
que estaba no sé agredida incluso por la aceptacidn, pero si es verdad, que nosotros
pasamos por unos momentos de no sé de indefensién que a mi seriamos inconscientes
en aquel tiempo por no tener la formacién que tenéis ustedes o la experiencia de lo
que viene detrds, que es verdad que nosotros bueno que hicimos lo que hicimos sim-
plemente sin, con la ayuda, vamos con la ayuda no, llevamos a nuestras parejas, bueno
antes pareja era también complicado decirlo no, pero ya iban los hombres con nos-
otros las pareja matrimonio o parejas sueltas tanto de mujer como de hombre, y lo
hicimos porque nos gustd y yo iba al colegio y me criticaban porque bueno td como
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va al teatro, cuando hace la comida, como una obligacién, la mujer, es lo que yo
quiero transmitiros en lo que estoy diciendo, es triste, lo que sea, pero que es verdad
que hasta lo que decia al principio, la mesa de la manana la seguimos teniendo la
mujer, no, aunque afortunadamente haya bastante publico, no, que creo que debemos
de agradecerlo y que en el Carnaval...

[Aurora Marchante le comenta algo a Adela del Moral, contesténdole esta] jpor
supuesto!

Que esta pregunta est4 clarisimo lo que hemos dicho, no, estas generaciones tie-
nen otra visién, pero han pasado y seguimos viviendo situaciones por ejemplo que
me ha llamado la atencién sin repetirme lo del café y el cubata, a mi me ha pasado
hace veinte afios y yo me he quedado sorprendida porque creia yo, pero bueno...

M.G.

Tu Adela, no has preguntado que si las maravillas...

AM.

Si, pero tenéis que comprender que yo entiendo ahora que hace treinta afios o
treinta y cinco el hombre no tiene la culpa de que, no... lo voy hablar, yo creo que
nosotras también tenemos nuestra culpa, es que la mujer también tiene culpa, porque
yo también he sufrido digamos... esa, bueno ya estd bien. Yo he ido al trabajo y me
han dicho mujeres oye y ti como lo haces, simplemente ti a las seis de la mafiana ha
vuelto a tu casa y yo me acuesto a la una, simplemente, por ejemplo. Pero que también
la mujer es escéptica a la hora, por lo menos en aquel tiempo a la hora de admitir, he,
que la mujer tenia un espacio y tiene un espacio en todos los sitios en este caso en el
Concurso y en la Fiesta, no, a lo mejor surge en la calle y no hay ningtin problema,
ahorasi ... Yo lo veo depende de la percepcién de cada uno de nosotros...

M.G.

Es que el machismo, el machismo no tiene género, el machismo es una serie de
aptitudes que aprendemos desde pequenos y de pequenas y claro se puede reproducir
independientemente del sexo de la persona a nosotras nos siguen preguntando quien
nos escribe ;quién te escribe? Pero claro, nosotras, escribo yo, ahh si... si, ya después
vienen... siempre igual.

AM.

Entonces estd claro que por lo menos quieren saber que el machismo... aqui hay
mucha gente que yo sé que estdn bien informada...

Aurora me comenta que ella quiere hablar un poquito de los artesanos y logica-
mente cada una vamos con nuestro rollo y ella quiere hablar de este aspecto. ..
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A.M.M.
Porque también se pasa muy mal dirigiendo una asociacién de muchos hombres.

AM.

Ella como presidenta, donde ha encontrado precisamente infinidad de anécdotas
que contarnos...

A.M.M.

Anécdotas tengo de toda la vida, pero voy a contar las que mds me gustan a mi
y las que son mds importante, porque en el Molondro, le pregunté Manolo Peinado
a mi marido, porque tengo que resaltar siempre a mi marido porque somos una y
carne, aunque peleindonos y trabajando por el Carnaval, porque hemos sido los dos
unos buenos trabajadores que hemo aportado mucho al Carnaval de Cidiz desde que
empez6 la democracia. Entonces Manolo Peinado fue a mi marido, mira, me enterado
que tu mujer tiene unos disfraces ingeniosos y maravillosos y yo quiero que tu mujer
esté en la Asociacién de Artesanos ;Ella querrd? Y mi marido como siempre por dentro
dirfa que no y por fuera que si. Me dio los papeles yo lo firme y que si, venga pa den-
tro. Fui a la primera Asamblea y me eligen vocal de la mujer, porque como salié una
presidenta, yo no podia dejar a una presidenta con tanto hombre sola, yo siempre
tenfa que apoyar a la persona que estaba ahf en el tltimo escalén o en el primero. En-
tonces, yo vocal con Tofi que era presidenta de los Artesanos. Que pasa, que, eso fue
en el ano 90 que entré a formar parte de la Asociacion. Estuve alli, hactamos los pases,
yo ensefaba todos mis tipos yo ensefiaba todo lo que hacia para el Carnaval en la Ex-
posicién, en la Expo artesanfa que es donde la gente le gustan ver las cosas de cerca,
yo tenfa de verdad unos disfraces muy originales que los tengo como si fueran mis
hijos guardados, como si fueran mis hijos, mis hijas me dicen mam4 cuando los va a
vender o cuando los va a regalar yo le digo eso cuando yo me muera hacer lo que us-
tedes querdis, como ustedes, pero yo no lo voy a dar. Entonces con los Artesanos
estuve hasta el 2002 como socia, en el 2002 viene Manolo Peinado al Molondro, otra
vez, Y le dice a mi marido... Y me dice a mi ya, a mi, Aurora a ti te vamos a proponer
de presidenta de los Artesanos, y digo yooo, yo no sé hacer eso Manolo, como me
vais a nombrar presidenta de los Artesanos, que yo no sé. Que como que no, y la
mujer de Peinado que tu no sabes, Aurora si ti sabes la Asociaciones, si tu sabe los
del Centro del Populo y tu siempre va a todas partes en defensa de la mujer en el car-
naval si a ti se te sale por la boca si tu estds en el sitio idéneo y digo bueno y mi marido
bueno y mis hijos bueno... Y sali. Yo le tengo que dar las gracias a las personas que
han estado en la Junta de los Artesanos que han sido y que por dos veces me eligieron
pero a los secretarios que aqui hay uno Manolo Rojas, Juan Jiménez y Juan Carlos
Bermudez, que han sido maravillosos conmigo, Peinado y todos los artesanos, lo que
pasa que Manolo se juntd, junté a la Asociacion de los artesanos del carnaval con
todas las artesanias de Cddiz cuando lo del Plan Urban, para que aprovecharan todos,
el dinero que iba a venir a Cddiz que yo no sé cuando vino, yo sé quien cogié y solicité
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y monté una tienda muy preciosa, de cerdmica, de cerdmica. Bueno, pues yo, yo te
digo, que, que me ayudaron mucho, sufri mucho, lloré mucho, pero yo pongo una
balanza, lo mejor, es lo mejor para mi y lo que me ha dado vida y a mis hijos, porque
mis hijos han disfrutado mucho y mis nietos. Productivo el Ayuntamiento, ahora
viene lo malo, poner una carpa para mds mayores, porque... no, habia que poner
una carpa para mayores, familiares y fue un éxito, fue un éxito, y estuvo la carpa en
el Baluarte de la Candelaria durante tres anos, pero como aqui la publicidad que le
interesa al Ayuntamiento no se hace en condiciones, porque es que no se hace, se
hace, pe, pa, pa, dejarme salir, y a mi no me haga tu a mi, a mi, no me haga tu una
cosa por darme la razén por una medallita que tu me vas a poner a mi, no, no, no.
Tu a mi me tiene que hacer caso porque esto no es para mi, esto es para Cidiz, ti
tienes que mirar por Cédiz y por los ciudadanos, por los mayores y los jévenes, total
que la carpa fue un éxito y estuvo muy bien. Pero, cuando yo me fui de los artesanos
de presidenta desaparecié la carpa, porque no le interesaba al que entrara después,
no, no, no se pudo hacer, incluso el Ayuntamiento se emperro en poner los puestos
del Populo, que ustedes los conoceréis, los mercadillos del Populo, porque nosotros
estdbamos unidos a todas las artes, las del carnaval y todas las artes, entonces pusimos
allf un mercado que no fue ni Plan Urba ni nada, se gasto ¢l dinero no lo sé dénde
fL{C. .

PUBLICO

;Y quién era el alcalde?
AM.M.

Teéfila Martinez.
PUBLICO

Vale.
AM.M.

;Quién me ha preguntado?
PUBLICO

Yo, yo por saber quién, si era Carlos Diaz, Teéfila Martinez...
AM.M.

Teéfila Martinez.

PUBLICO
Vale, vale...

AMM.

Y de concejala Charo Soto. Cuando ponfamos los mercadillos, me venia Charo

317



La mujer en el Carnaval

Soto, porque claro invitamos a toda la provincia para que se viniera al mercadillo y
nos d.iﬁron una Sub\fﬁﬂciéﬂ para pl’otcgcrnos a iOS que sc Ponia porque yo nunca hc
vendido nada de carnaval, para protegerlos de la lluvia porque se hizo un belén viviente
y la Diputacién doné y dio una subvencién para las carpas para proteger el género y
a las personas, que pasa, que en la Asociacién habia una persona que no me miraba a
mi como presidenta, porque yo hablaba andaluz y yo como hablaba andaluz, no sabia
nada y tenia muchas faltas de ortografias, entonces yo tenfa que hablar en castellano
y castellano también hay muchas personas que tienen faltas de ortografias, madrilefios,
valencianos, catalanes y mucha gentes, no, pero bueno, soy asi. Que pasa, que me po-
nfan muchos palos en las ruedas, muchos palos, me quitaban las subvenciones me las
tiraban a la basura, me la tiraban a la basura, me humillaban porque yo hablaba en
andaluz, porque yo hablaba en andaluz, pero yo siempre he tenido una salida, yo
siempre he tenido una salida, “yo hablo como he mamao”, gaditana, sevillana, de
Huelva, de Granada, de donde sea, yo no soy madrilena, soy gaditana, ti hablas ma-
drilefia pero yo no, entonces que pasa, que los artesanos han hecho a los del carnaval,
vefan que nosotros eran un poquito los mimamos, los mimaos del carnaval, porque
habia mds artesanos del carnaval, que pasa que nos tuvimos que desuni. Manolo Pei-
nado los unié y yo los desuni. Aqui o Carnaval, o artes Pldsticas. Eso, ustedes con la
suya y nosotros con la nuestra, entonces nosotros, verdad Manolo, seguimos con la
nuestra Artecar, y alli seguimos haciendo de todos yo que he estado alli ocho afos
presidiendo la asociacién y ya han entrado otras persona que han querido profesio-
nalizar la asociacién, claro yo sé que tengo una profesién, pero yo no tengo una pro-
fesién homologada, yo naci con el aprendizaje de los talleres yo no he ido a Bellas
Artes pero a mi no me decia Aurora tu no tiene que ir a Bellas Artes, si tu eres Bella
y tiene Arte, para que mds quiere ir a Bellas Arte. Entonces, yo me parece que lo
hice medio bien durante el tiempo que estuve en la asociacién, por lo menos la sos-
tuve.

M.G.

Y eso que tenfa vergiienza por charld, y me decia, no sé si lo voy hacer bien.

AM.M.

Bueno, muchas gracias.

AM.

La verdad es que Aurora puede tener horas y horas y horas y quedarnos todos
embobaos con todas sus experiencias y la manera de contarla.

Bueno pues vamos a concluir ya esta mesa, con la intervencién de Carmen y
después pasaremos al apartado de preguntas que creo que hay muchisimas. Este es
un debate que se deberia y propongo realizar en préximos congresos de manera mds
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fragmentaria, mds segmentada y mds concreta, no, porque hay mucho de que ha-

blar.
ClJ.

Bueno yo pensando un poco, quizéds en el apartado del Concurso, en el ma-
chismo del Concurso, ya que hemos hablado del machismo que existe en la calle ehhh,
en Concurso creo que existe mds todavia, pero bueno, imaginate un concurso que
naturalmente es de hombres y sobre todo una modalidad tan totalmente masculina
como la comparsa, todavia mds complicado, pues cuesta y sigue costando y me siguen
haciendo las preguntas, a ti te preguntan ;quién te escribe? (dirigiéndose a Susana Gi-
nesta) A m{ me preguntan, oye que tal, ;cémo se lleva un grupo de mujeres? Pues
mira hijo... hay veces, yo que respondo a esto, no te puedo responder, no mds, y
como eso muchas cosas. Hay que tener mucho cuidado de lo que se canta, cuidado
no vayas a soltar un co... por la boca cantando y no hables de temas sexuales, no,
después en la prensa al dia siguiente se encarga de recordarte que eres mujer y que no
puedes cantar ciertos temas y ademds nos ha pasado, nos ha pasado, y entonces bueno,
hay que seguir batallando.

DEBATE DE LA MESA DE LA MUJER EN EL CARNAVAL
MARIA LUISA PARAMO

Yo queria sobre todo preguntar a Carmen, entre vosotras habldis, entre las
mujeres del concurso me estoy refiriendo, habldis supongo, y me gustaria saber,
porque no hay mds mujeres autoras, si es un acto de cobardia porque hay que de-
cirlo que también las mujeres somos muy cobarde muchas veces tu misma estabas
diciendo que bueno al dia siguiente la prensa podia decir esto o lo otro si es una
cuestién de cobardia o si hay alguna otra cuestién que digamos que impide a parte
de los hijos y el marido, que impide que haya mas mujeres autoras. Esa es perdona,
una pregunta. Y luego querfa hacer otra ya més personal incluso, td que has tra-
bajado con distintos autores ninguna autora, en algin momento la agrupacién o
tu misma le habéis dicho algin autor oye mira esto no lo sentimos, porque no estd
pensado para que lo diga una mujer, porque a mi esto lo noto continuamente en
las agrupaciones femeninas del Falla, que lo que estdn cantando digo es que no me
hace falta mirar si es el autor o autora esto lo ha escrito un hombre claramente.
Entonces td en algiin momento ha tenido que matizar, aunque solo sea cambiar
una palabra o....

AM.

Es una pregunta muy buena porque es verdad que en el tiempo que estamos,
como ha evolucionado la presencia de la mujer en el carnaval espero que esto se ird
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normalizdndose. Lo que si es verdad que en el concurso por qué no hay autoras de
carnaval, por qué. Es en el concurso, en la calle es otra cosa.

M.G.

Y ademids yo afiado también, que encima que tenemos dificultad, ademds nos
acusan de cobardia, sino, bueno, es que sentimos mucha presién, es que la opinién
publica puede llegar a ser muy cruel, y ya no estamos hablando del mero afecto del
concurso que puede llegar a ser hiriente para cualquiera que se presente, es que hay
un doble rasero para la mujer, entonces, es que hay un afiadido m4s, entonces encima
que hay un anadido mds, encima somos cobarde, estamos doblemente radial, entonces
mds que cobarde es una cuestién educacional, desde la infancia a la mujer no se nos
ha llamado a la inquietud musical de elaboracién de letras y esto es educacional es
que no accedemos de igual manera a la cultura del educando y me pongo en el aspecto
de la investigacién y no solo hacerlo como callejera. Si, hay estas barreras invisibles
que nos cuesta la propia vida encontrar una guitarra, hemos tenido que aprender la
cajay el bombo. Es que estamos aprendiendo a tocar un bomerén, es un instrumento
celta para este afio, que vamos, ademds, de “La tribu del totem gordo”, (risas del pu-
blico). Yo lo adelanto porque en la calle no pasa na, porque no hay competitividad,
ni na, po yo lo digo. Y nos ponemos aprender los instrumentos, sabes, y no pasa nada
si te equivoca, me acuerdo yo que cuando las callejeras llevdbamos un teclado y to, y
yo con una permanente, uno, dos, tres, en las teclas, tu te crees que yo no he estado
siete afios en el conservatorio pa " serlo perfecto en la calle, yo pongo mis pegatinas, y
no pasa nada, y si no sale en el primero, el segundo o el tercer pase, lo bueno que
también te da la calle es muchas tablas de poca vergiienza, oye, da igual, no pasa na,
sabes, pero cuando lo haces en el concurso te afiade ademds una doble presién de gé-
nero que no ayuda. Para las mujeres encima llamarnos cobarde es como un clima
mis... Yo querfa hacer ese matiz, que te parece.

AM.

Yo de todas manera queria decir, si el tiempo nos abrevia, que en una charla hace
ya tiempo, en el Ateneo Gaditano, decia que, que la mayor culpa la tenemos nosotros
las mujeres tenemos que decir y romper esa barrera de ir al concurso y componer y lle-
var muchas autorias, cuando tu escuchas, las que quieran ir, cuando ti vas al teatro y
escucha musica y direccién de Manuel Quintero no sé qué, y no lo conoce nadie, ti
dices este quien es... no le presta atencién igual, si decimos musica de Antonia pitita
meye, pues tampoco que pasa y hay que hacerlo, hay que demostrar valor, vamos valor,
calidad y empezar y empezar y seguir y seguir, igual yo pienso que es el camino no,
que estamos consiguiendo a base de calidad, a base de estar ahi, a base de decir bueno
pues para el aflo que viene mds presién, mds presion y a base de lanzarte al toro o al
ruedo, pues vimonos que nos vamos, al fin al cabo, lo mio no es cosa mia, fue cosa de
un grupo de personas que nos gustaba una cosa y la hicimos porque nos dio la gana y
la hicimos aunque nos diera igual, aunque nos molestara que a veces estamos, nosotros
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llegamos a sentir un poco de complejo en la calle en aquel tiempo, oji que viene el
coro de Julio Pardo, uuff, uuff, uuff, que viene el coro del otro, coge por alli...

M.G.

Que Julio Pardo, aunque tenga mujeres en la orquesta no es un coro mixto.

CJ.

No lo tiene, no tiene mujeres en la orquesta, nunca la ha tenido.

LUIS FRADES:
Nunca, nunca, ahhh Nandi si...

CJ.

Si, pero no es una agrupacién mixta, es lo que dice Marta, que no es una agru-
pacién mixta. Ahora tu si, antes cuando te tenia que identificar como agrupacién
mixta femenina...

PUBLICO (sin identificar):

Yo era simplemente una cosilla, un poco relacionado con la pregunta que hacia
ella, de lo que canta una mujer que no canta un hombre o... en mi caso por ejemplo,
yo he salido siete afios en una callejera mixta, en la que en la mayoria de los afos era
mixta porque salia yo, (risas del piblico) como mucho hemos salido tres mujeres y lo
demads todos hombres, yo mi papel mayormente era un poco de censura, porque eran
una cantidad de letras y se cantaban las letras que yo como mujer no me sentia ofen-
dida para cantar, a lo mejor se sacaba muchas, muchas ofensivas, y yo al tiempo en el
papel de censurador, esta no, esta no se canta porque esta no la cantaria, osea un poco
para sentirme integrada en el grupo y decir bueno esto es mixto yo no me quiero
sentir mal a la hora de cantar porque tu diga esta pamplina tan grande. Mi suerte
también ha sido es que el grupo ha sido un grupo de amigos, hombres, con su toque-
cito machista que todos tienen, pero al ser amigos pues me han dejado que yo ejerza
ese papel censurador con algunas letras que me han ofendido.

ClJ.
Porque eran machista, porque eran machista.

PUBLICO (sin identificar).

Bueno no, porque eran malas, las que directamente tu canta y te sientes mal por-
que...

CJ.

No te apeteces cantar.
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PUBLICO (sin identificar):
Eso.

PABLO:

Yo suelo observar normalmente el carnaval callejero, ésea que el carnaval del te-
atro, las comparsas, lo siento, pero no me llega a mi sensibilidad no quiero decir con
esto nada, sino que me interesa...

CJ.

Pero todas o algunas...

PABLO:

Ninguna. Lo que mds me interesa del Falla son realmente las chirigotas, que es
lo que tiene sentido para mi, lo que sobre todo observo es el carnaval callejero desde
el afio 2014, antes no habfa nacido para el carnaval yo todavia. Yo creo que al menos
en mi percepcién hay una cosa que estd muy clara para mi, yo noto inmediatamente
cuando una agrupacién de mujeres en la calle, lo han escrito mujeres o ha sido un
hombre quien se lo ha escrito, estd mds claro para mi, que el agua. Eso es una cosa y
me hace ruido, ademds, es una percepcién inmediatamente me hace ruido ver a esas
mujeres cantando cosas, que esta claro que la han escrito hombres. Y luego la otra
cosa es que, yo si que creo que las mujeres, las agrupaciones de mujeres desde el 2014
hasta aqui, solo puedo hablar de ese tiempo, yo creo que no solo han aumentado en
la calle han aumentado en mi opinién en calidad de lo que se puede escuchar en la
calle, de una forma absolutamente supersénica, yo creo que los textos de mujeres,
pero no solo los textos, los tipos y todo el trabajo teatral que una chirigota o una agru-
pacién callejera escenifica, estoy pensando en “Las Presas Ibéricas”, con toda su aptitud
grotesca, lo vuestro tu sabe, yo he escrito ademds varios articulos sobre vosotras, me
parece fantéstico, pero por ejemplo “Las Presa Ibéricas” que hacen un carnaval muy
medieval muy grotesco, maravilloso, maravilloso, yo creo que ademads es que el gran
publico que va por las calles, también el puiblico gaditano, no solo el publico foréneo
que viene a Cddiz a ver el Carnaval, valora muchisimo a las agrupaciones femeninas
y en especial y es mi observacion, las agrupaciones femeninas que son y en este sentido,
entre comillas auténticamente femeninas, esto es, que las escriben las chicas. Esta es
mi opinidn.

PUBLICO (sin identificar):

Yo disiento de lo que acaba de decir el compafiero, porque yo como integrante
de chirigota de mujeres, porque yo digo de mujeres, no digo femenina yo digo de
mujeres, yo he escuchado en la calle algunos de tantos, a gente que estdn buscando

chirigotas, y he escuchado decir, no estas no, vimonos para esta esquina que estos si
son hombres, el publico te da menos oportunidad si eres mujer y luego, y luego tam-
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bién pasa que nos confunden a todas con la chirigota de las nifias (Risas del publico),
no sé si a vosotras le habrd pasado, a no son ustedes las nifias, verds que por conside-
rarnos jévenes pero no somos las nifias porque hay muchas chirigotas de mujeres. Y
luego querfa hacer una reflexién en el tema de porque hay menos autoras, es que esto
no solamente pasa en el carnaval, pasa en todos los dmbitos del arte, hay menos mu-
jeres pintoras, menos mujeres compositoras, menos mujeres autoras de teatro, esto
también como autora de teatro, también os digo que también estd ese debate y esta
reflexién, entonces hay varias explicacién sobre el tema, hay una explicacién antro-
polégica que habla como la mujer es la engendradora por naturaleza no quiere decir
la creadora y que el hombre se pone a crear porque tiene miedo a la mujer porque no
se puede quedar embarazado, eso es una teorfa, digo cosas que hay ahi, es una teorfa
que se habla y se comenta. Me he acordado también de un libro que se llama, es de
una mujer, no me acuerdo del nombre, pero digo el titulo del libro y lo buscaremos,
que se llama, “Mujer que come con los lobos”, es una reflexién de la tradicién de los
cuentos pero visto desde el feminismo y hay un capitulo que habla del tiempo de la
mujer, y como muchas veces, como estamos mediatizadas por el tiempo dedicado a
las tareas domésticas, porque por tradicién nos han obligado a que nos ocupemos no-
sotras de las tareas domésticas, digamos que tenemos como un remordimiento de
conciencia (Marta Ginesta — La culpa), la -culpa- de dejar de fregar, de dejar de limpiar
para poder escribir o ponernos a crear, pero eso también, no me puede sentar a escribir
porque tengo que limpiar, uy hay que ver cémo estdn las ventanas tengo que limpiar
las ventana, no puedo, entonces te lleva to el dia haciendo cosas y no te pone hacer
lo que de verdad deberfas hacer, lo que es tu destino, lo que es tu obligacién y no es
solamente el tiempo que le dedicamos a la casa tenemos que dedicarnos a los ancianos,
tenemos que dedicarnos a los hijos, a los hermanos, si hay un familiar que est4 en-
fermo al final nosotras cargamos con esa responsabilidad y luego estd, el tiempo que
le dedicamos a la estética por la presién social, o no le dedicamos tiempo a depilarnos,
air a la peluqueria, a ponernos el tinte, eso también es tiempo, que no le dedicamos
a estudiar, a formarnos ni a crear. Daros las gracias a todos.

PUBLICO:
Aplausos.

FRAN QUINTANA:

Si, bueno, el tema de... queria, es que no, no puedo quedarme sin participar en
este debate, cuando me lo ha preguntado Marfa Luisa, sobre el tema de las autoras,
porque es un tema que a mi me indigna, a mi personalmente me indigna. Como dato
para este afio tenemos en el concurso de adultos 138 agrupaciones inscritas, de las
cuales hay una firmada por mujeres, una, la comparsa de... letra y musica. Una dnica
agrupacion es escrita por mujeres. Claro a mi me choca y me indigna no, como par-
ticipante de la sociedad, de esta sociedad de esta época que siga ocurriendo esto en
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algo que amo tanto como el Carnaval de Cédiz no, y algo en lo que como autor de
Concurso digamos pues, participo no. Entonces me preguntaba que me hizo a mi ser
autor y que le hacer ser a otra mujer, a una mujer de mi época pues no sentirse lla-
mada. Primero, hipétesis, deciamos, los hombres tenemos mds capacidad que las mu-
jeres, falso, falso, para la creacidn ni artistica ni musical puesto que esta demostrado
en otros 4mbitos creativos donde, si bien es cierto haya sonado tu nimero pero indu-
dablemente en el panorama musical actual hay muchisimas autoras, muchisimas au-
toras, aunque, no sé si mas, menos o proporcional, pero la proporcién en el Carnaval
de Cédiz es infima, con respecto a las creaciones musicales y literarias de la mujer en
otros 4mbitos. Que hace que el Carnaval de Cddiz no lance a las personas, estas mu-
jeres que tienen cualidades para hacerlo, pienso que hay dos revoluciones, primero
entiendo que es el papel cultural de no protagonismo que le ha tocado a la mujer de
no protagonismo en la sociedad, pero, por otra parte, estd el engrandecimiento creo
que desmesurado de los autores del Carnaval de Cédiz dentro de lo que es el hecho
del Carnaval. Antiguamente, las agrupaciones de carnaval, la protagonista era la agru-
pacién en su conjunto bueno con el que le escribia, pero no tan importante esa figura
del autor que crece, que tiene mucho que ver también la modalidad de comparsa en
esto, el hecho de centrarnos mucho o poco en el autor, por ejemplo en otras épocas
en los anos 50 6 60 era protagonista el grupo o el director incluso mds que el autor
que representaba la copla no, ahora mismo pues parece que se pone muy en auge esta
figura del autor, en mi opinién desmesuradamente, como un comunicador que tiene
un grupo, que, que. .. Entonces es como si la mujer que nunca se le ha escuchado ver
que tiene que contar esta, pues para ser autor tu tiene que creer que puede contar
algo, tienes que creértelo tienes que decir yo puedo contar cosas interesantes y puedo
ponerme en un lugar donde se me evalte lo que cuento y en la forma y formato en
que lo cuento, el concurso estd exageradamente sobrevalorado en cuanto a esto y esto
choca con esta llamada de la mujer a no dar el cante a no destacar demasiado aque-
darse con los papeles secundarios por eso creo que es una doble dificultad porque a
parte de salir del lugar del no protagonismo de la sociedad se tienen que meter en un
formato de comunicacién cultural que es el Concurso del Carnaval de Cadiz, que
esta sobreevaluado que todo lo que pasa se mira con lupa y ademds de una manera...
a ver cémo puedo criticar esto.

PABLO:

Creo que hay una cuestion, es que enlazando con lo que has dicho, que comparto
plenamente, igual que contigo. Hay una cuestién y estoy seguro, convencido, que
hay muchas mds mujeres que escriben y que ademds lo hacen muy bien, pero que no
tienen la ocasién por muchos motivos de darle esa notoriedad. Uno de los elementos
quizds sea que ellas mismas no se atreven porque en fin, el jurado es un jurado sumario
contra las mujeres en todos los espacios del arte y la produccién artistica no. Pero yo
estoy seguro de que hay un problema de notoriedad, osea, la presién del patriarcado
respecto a la produccién creativa de la mujer es extremadamente exigente y muchas
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veces lo que determinadas élites del patriarcado, no solo hombres, no solo hombre,
sino élites del patriarcado, son excesivamente exigente por un lado y por otro lado
menosprecian cosas muy importantes que las mujeres son.

M.G.

Yo es que voy apoyar lo que dice Pablo, porque todavia somos... las gaditanas
las rositas tempranas / las mds bonitas de Andalucfa / asémate a la ventana / paloma
del alma mia. Po mira cabeza, sube, te queda con los nifios, yo bajo tu cara es mia,
entonces ahi ya partimos de vamos a repartirnos las tareas a ver si me surge a mi el
atrevimiento de empezar adquirir unas habilidades musicales partiendo desde la
misma igualdad de tareas en el clima doméstico. ..

PUBLICO:

Déjame ti la flor que me cantas...

M.G.

T4 me cantas, y yo arriba, po no, sube, te quedas con las criaturas que yo me
voy a dar un garbeo.

PUBLICO:

Hay mis estdtico que una flor...

BLANCA FLORES:

A mi me gustarfa hacer algunas puntualizaciones, o mirar hacia también otros
apartados. El tema de la mesa se llama la mujer en el carnaval y evidentemente la mujer
en el carnaval abarca muchos mds 4mbitos. Yo tuve la suerte de que mi abuela materna
era de Santander, pero le gustaba mucho el carnaval y nos llevaba al Falla y ponia en el
transistor a Mari Carmen Coya hablando de carnaval, entonces, ;dénde estd el papel
de la mujer periodista en el Carnaval? ;dénde estd la mujer en los jurados?, en el jurado
de coplas de Andalucia yo era la dnica mujer y secretaria, tenfa que decitle a Autores,
que, por favor, de vocal algunas més y dos afios después pusieron a Mari Carmen Co-
rrales. Habéis dicho dos cosas y me quedo con esas dos cosas para una reflexién final.
Uno, que el Carnaval es reflejo de la vida misma, estd claro, en cuantos consejos de
administracién o en cuantas reuniones del Grupo Joly, lo que se ven en todas las mesas
son nada més que hombreS, por lo tanto, todavia nos queda muchisimo més camino
que andar, que recorrer, que pelear y en el que estar, a pesar de todo lo que tengamos
en contra. Y lo otro que habéis dicho que todo es ponerse, efectivamente, nosotras
hace cinco afios, el primer afio nos dio un empujén un hombre que nos ayudé con la
letra y la musica éramos nuevas y pusimos nuestra chirigota en la calle, pero luego
todas se han puesto ahora a escribir y las letras ahora mismo préicticamente son de no-
sotras mismas no. Que decirles a los organizadores en general que la mujer en el car-
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naval da casi para un congreso, que el papel de las investigadoras, de las costureras, de
las que hagan musica o no, de las que escribimos y podemos o no también opinar hacer
criticas y tenemos presencia no, que tener una mesa nada mds a primera hora de un
domingo, dice mucho también del papel que ocupamos. Nada mas.

PUBLICO:
Aplausos.

FERNANDO CASAS:

Hasta el pasado ano, los boletines de inscripcién ponian los coros o demds agru-
paciones como mixtos, y era curioso para algunos coros que tenian incluso en la or-
questa mujeres, no eran considerados coros mixtos, eran considerados coros a seca y
solo cuando llevaban las voces y en los 90 habia muchas mujeres que escribian entre-
comillas, que ponian autoras de musicas para coger la credencial, porque el novio es-
cribfa. Y yo creo que si se esta hablando aqui, de tantas cosas dando ejemplos de estas
mujeres no, que veo que hay que empezar desde chico, inculcar esos valores desde pe-
quefios, ya que desde el carnaval en la escuela, que cada afio salen desde el 2007 grupos
de nifios y nifias juntos, y este afio entre los 21 grupos que se han inscritos entre los
juveniles e infantiles y es curioso, y me da vergiienza, que de ellos, que de 21 grupos
haya habido 17 grupos mixtos, que se han inscrito este afio, y me llamé la atencién
17 grupos entre chicos y chicas y 4 que eran de chicos solo y eso ojald alguna vez se
tenga en... porque lo que yo creo, es que desde chico hay que educar con valores.

A.M.
Y se estd haciendo.

AMM.

La escuela hace mucho, los colegios hace mucho.

AM.

Es lo que estamos hablando Angel y lo que se habla aqui, que la sociedad ahora
mismito en los colegios e institutos ya hace mucho tiempo que se estd trabajando
mucho la igualdad... y todo esto también se traslada al mundo del carnaval y de hecho
el afo pasado gané el primer premio y entré dos coros mixtos en la final..., hay un
coro de mujeres y otro también, que estdn cada vez mejor y que ya estdn a un nivel,
dsea que...

Carmen Jiménez

Tenemos mucho que aprender de los nifios...

Adela del Moral

Pero que.... Porque se estd trabajando también desde otros medios. En las casas,
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gente ya de ciertas generaciones la educacién que le da a sus hijos no es la misma que
nosotros recibimos o la que recibia ella. Quizds hemos luchado en desigualdad de
condiciones con ustedes en otro momento y se estdis encontrando ya que podéis. ..

FERNANDO CASAS:

Y el comité que habido este ano era de siete hombres me parece a mi y el Patro-
nato en las reuniones esta la nieta de Aurora por su condicién de concejala, no por
otra cosa vamos.

AMM.

Claro, claro...

AM.

Si, si, si, hay decisiones, y en el carnaval igual, hay jurados que el presidente del
jurado llevan, y llevan el cupo de mujeres a otros no, pero me gustarfa a mi, yo desde
luego a mi me lo han propuesto varias veces de ser presidente pero no he dado el paso,
por lo que sea, pero yo siempre le he dicho a Luis y a mds gente, hombre, yo si soy
presidenta del jurado a lo mejor, porque debe ser de légica, que bueno, si yo quiero
llevar con el modelo de antes, no sé ahora cémo va, si yo quiero llevar gente de con-
fianza, yo casi seguro llevaria mds mujeres que hombres, pero eso seria la verdadera
igualdad que nosotros estamos siempre diciendo, que un hombre sea presidente del
jurado y a lo mejor puede llevar a todos hombres sin ningtin tipo de problemas y dis-
tincién social, que una mujer sea ser presidenta del jurado y pueda llevar siete mujeres
y dos hombres y no por eso pensar, si vamos, cuando su agrupacién no pase, ejem...
qué sabrdn estas gente, estas siete mujeres aqui, porque son aficionadas o no son co-
nocidas, si hay algunas porque la conocen todo el mundo, o es mis entendida, en-
tonces la gente, ya dice que lo que dice tiene mayor importancia, pero resulta que
cuantos y cuantos hombres son jurado de carnavales, cuantos y cuantos que no sabe-
mos cudles realmente son sus conocimientos y que sabemos que también no tienen
muchos conocimientos y han estado ahi y yo lo he visto mds de un afio, porque a la
mujer y jesta quién es?, ; Cdmo que esta quién es? Es una aficionada igual que td,
que a lo mejor sabe igual que ti o sabe menos.

AMM.

El apoyo y el amiguismo hace que los hombres estén en mads sitios, porque de
mi nieta también dirdn, mira la nifia, mira la nina.

EUGENIO MARISCAL:

Si, voy a decir una cosa que quizds no tenga relacién directa con la fiesta, pero
si en el tema de la igualdad del hombre y la mujer. Yo pienso desde chico, que la
mayor desigualdad que hay entre el hombre y la mujer es en la economia, en el dinero.
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El dinero te puede dar seguridad e independencia. Todavia hoy existe una gran des-
igualdad entre el sueldo del hombre y la mujer, ejerciendo ambos el mismo trabajo.

Os voy a contar un suceso que vivi cuando pequefio y que pienso que puede ser-
vir de ejemplo de lo que estoy hablando. Habia muerto el marido de una vecina mfa
que tenfa cinco chiquillos, a ella le quedé una pensién de miseria, que le hizo tener
que limpiar casapuertas y escaleras, para poder sacar a sus hijos adelante. Si la fallecida
hubiera sido ella, a ¢, le hubiera quedado la pensién completa. Hay mayor desigual-
dad entre un hombre y una mujer. Pues todavia no he visto a una asociacién de mu-
jeres que protesten y reivindique la igualdad en esta situacién....

M.G.

a Asociacidn existe, lo que necesitamos es que los compafieros se sumen con
La A 16n te, | necesit l f men
ganas...

FELIPE BARBOSA:

Bueno, simplemente por aclarar que se ha comentado que la participacién de la
mujer se ha reducido a la mesa y simplemente por aclarar que ha habido ponencias
ademds de investigadoras muy importantes como Ana Barceld, Marfa Luisa Pdramo
y Estrella Ferndndez, asi que el congreso no se ha reducido a la mesa de hoy, lo que si
es verdad que hay que intentar también que los Comités Cientificos a partir de ahora,
estén integrados también tanto por mujeres y hombres...

M.G.

Yo no he dicho que no hubiera ninguna, habia unas cuantas.

FELIPE BARBOSA:

... pero también querfa aclarar esto, que no solamente ha sido la mesa de hoy
que lo ha comentado, Blanca creo que ha sido, la participacién de la mujer ha sido
muy importante.

M.G.

Bueno y termino ya, de verdad Santi voy a terminar, jejeje... que no nos nuble
la vista solo el tema de lo cuantitativo en el carnaval, no solo es el nimero de mujeres,
cuanto mds mujeres haya mds igualdad vamos a tener, hay que reconstruir lo cualita-
tivo, el por qué, no estamos aqui, hay que preguntarse por qué y ahi daremos con la
clave de lo cuantitativo, porque si solo presionamos y las mujeres si somos unas co-
bardes, atrévete, atrévete, atrévete, y no queremos estar, va a ser una participacion de
mentira y queremos estar de verdad y para querer estar, tenemos que tener las mismas
oportunidades, tenemos que repartirnos el hogar, tenemos que tener trabajo, tenemos
que tener unas mismas condiciones, entonces que no nos nuble lo cuantitativo porque
la clave estd en lo cualitativo.
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AMM.

Yo quiero decir, que al final de mis afios, al final, me he regocijado de salir en
cuatro agrupaciones, en cuatro chirigotas de mujeres vifieras, con bombo y caja, de la
Asociacién de Mujeres de Acero. Y también quiero saber, que estoy muy disgustada,
porque yo aqui no veo a los autores, y a mi eso me duele mucho, muchisimo me
duele. No sé los motivos que habré habido ahi, pero yo aqui desde el dia que entre lo
eché en falta y hoy voy a salir de aqui echando en falta a los autores de letra y musica.
Nada mds, muchas gracias.
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Coleccion Fotografica Dubois

Retrato de Eduardo Rodr{guez Cabeza "Dubois". Sin ﬁrbzzr

A inicios del siglo XX llegaba a C4diz desde Sevilla el joven fotégrafo Eduardo Ro-
driguez Cabeza, mds conocido por el pseudénimo de Dubois. Tras instalarse en un
pequeiio local de la calle San José se traslad6 definitivamente a su estudio de la calle
Montafiés. Durante las décadas posteriores y hasta hace pocos anos tres generaciones
de fotégrafos de dicha familia retrataron las distintas épocas vividas en la ciudad in-
cluyéndose imdgenes de politica, sociedad, cultura o vida cotidiana. A dia de hoy es
una de las mayores colecciones fotogrificas que existen en la ciudad. En dicha ex-
posicién se proponfa ensefiar una pequena muestra de dicha coleccién en torno al
Carnaval antes de la prohibicién de 1937.
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Concurso de disfraces ;1932-1936¢
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Concurso de disfraces en el Ayuntamiento ;1932-19367
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Coro en carroza Los cuentos de Calleja 1935
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Coro en carroza Los cometas 1934
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Coro en carroza Espaiia y sus escudos regiaﬁm’es 1935
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Coro en carroza Las mariposas 1 934
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Murga Los repartidores de pan de antaiio 1935
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Agrupacién comica El soltero, el casado y el vindo 1935
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Muiga Los lasiaores 1935
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Coro en carroza Los pajes del siglo XIV (o Caballeros del siglo XVI) 1934






Exposicién Costus y el Carnaval

A mediados de los afios
ochenta el Ayuntamiento
de Cadiz adquirié a En-
rique Naya y Juan Ca-
rrero —Costus— la realiza-
cién de unos dibujos en
torno al Carnaval de Cé-
diz. Basados algunos en
agrupaciones reales, basa-
dos otros en comparsas
inventadas, el duo de ar-
tistas pinté un total de
siete dibujos que a partir
de 1988 —y coincidiendo
con la celebracién del I11
Congreso del Carnaval-,
fueron utilizados como
carteles y portada de los
correspondientes libros
de Actas hasta la décima
edicién de 2002. Por pri-
mera vez se pudieron vi-
sualizar dichas pinturas
de manera conjunta des-
de su incorporacién a los
fondos artisticos del Ar-
chivo Histérico Munici-
pal de Cadiz. A partir de
ahora se suman a la co-

leccién del ECCO.

Costus por Mijita Dakota
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1986. Febrero, Cddiz

Los Pipiolos. Enrique Costus,



Pasion Carnavalera. Enrique Costus, 1986. Febrero, Cddiz




Viaje al centro de la mierda. Envique Costus, 1986. Febrero, Cidiz
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Los burros de la CIAS. Enrique Costus, 1986. Febrero
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